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Lathato értékek nyitott utakon

Nyolc éve annak, hogy a temesvari szinhdz minden évben, majus végén teret biztosit
a taldlkozasoknak azok szdmara, akik a régién belul valamilyen formaban kétédnek a
szinhdzmUvészethez. Az elmult éveket tekintve lathatd a folyamat, hogy egy alig par
eléadashdl allo taldlkozd miként 6ltott egyre nagyobb méreteket, miként gazdagodott a
nézok szamarakinalt paletta. Minden évben van valami uj, amivel szeretnénk dsszetettebb
képet nyujtani a régié szinhazi kulturajanak a sokszinlségébél, ugyanakkor kovettink egy
iranyelvet, amelyen belll igyekszink megtartani azokat az értékeket, amelyek szerves
részéve valtak a fesztivalnak, és kiderdlt, hogy van rajuk igény.

Mindebben nagy segitség szamunkra, hogy a talalkozd résztvevlire kollégakkent
tekinthetiink, akiknek a véleménye fontos szamunkra — mindig térekedtiink arra, hogy
észrevételeiket beépitsiik a talalkozd programjaba. Nyolc év alatt szamos sikeres, és
olykor kevésbé sikeresnek bizonyuld probalkozasunk volt, de Ugy gondoljuk, hogy ez
természetes,igyvalikaTESZT egy élé, allanddanfejlédé kulturaliseseménnye. Alétrejotte
ota eltelt id6 alatt a TESZT jelentds fesztivalla n6tte ki magat, egyre tobb az érdeklédo,
egyre tobb olyan kozos munka, szakmai kapcsolat alakult ki, amelyeknek kilonbdzé
maodokon a TESZT nyujtott keretet. Ma mar a temesvari nézéknek, és mindazoknak, akik
a fesztivalunkon évente részt vesznek, ismerésen csengenek olyan szinhazak, alkotdk
nevei, akikrél korabban nem hallottak, bar alig par kilomeéterre dolgoznak télink. Az, hogy
a talalkozdn megjelennek a TESZT szellemiségebél sziileté koprodukciok, szamunkra
azért is fontos, mert lathatova valik, hogy mindaz, amit értéekként fogalmazunk meg és
szamunkra jelentéséggel bir, megvaldsithato, be tud épilni a szinhazi kultdrankba — ez
talan mindennél fontosabb.

A kiadvany, amit az olvaso a kezében tart, hasonléan a fesztival egyéb torekvéseihez,
azt a célt szolgalja, hogy utakat nyissunk egymas felé, lathatéva tegylink értékeket,
megosszuk egymas tapasztalatait, megfogalmazzuk a kérdéseinket. A mult évben,
amikor a Hatdrutak els6é kiadvanyat bemutattuk, Utjara inditottunk egy projektet,
amiben, ha lassan is, de el6bbre jutottunk, hiszen az, hogy kilénb6z6 nemzetiségl
dréamairdk szovegei el6szor olvashatdk magyar, roman és szerb forditédsban, egy, a tavalyi
kiadvanyban megfogalmazott hidnyt potol. A célunk nem pusztén az, hogy diskurzust
kezdeményezziink, hanem az is, hogy a rendelkezéslinkre allé eszkozeinkkel cselekvéen
vegylnk részt ebben. Kdszénet mindazoknak, akik ezt lehetévé tették.

A TESZT-nek remélhetéleg lesz folytatasa, és bizunk abban, hogy a kiadvany is hosszu
életl lesz: mindkettére sziikség van és szervesen kdtédnek egymashoz. A Hatdrutak a
kotet tartalman tul azt az elképzelést is kinalja, hogy taldlkozasi pontokat biztositani
nemcsak lehetéség, hanem kozos érdek is. igy nemcsak azt kivanjuk az olvasdnak,
hogy haszonnal forgassa a kiadvanyt, hanem azt is, hogy érezze szabadnak magat a
visszajelzésre, tovabbgondoldsra — akar irdnyunkba, akar a kényvet mésoknak ajanlva.

Galovits Zoltan, a Temesvari Eurorégios Szinhazi Talalkozé mlvészeti vezetdje
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Visible values on open roads

Since eight years at the end of every May, the Theatre from Timisoara provides a
suitable space to those who, within the region, are somehow connected to performing
arts. Looking back to previous editions, one could notice a relevant process — the way an
event with only a handful of performances grew bigger and bigger, offering the public
an increasingly more complex range of plays. Every year there is something new with
which we would like to contribute to the formation of a more diversified image featuring
the variegation of the regional theatrical culture, while also demanding a guideline to
support us in the preservation of those values which have become an organic part of the
festival, and it turns out that there really is a need for all these.

In this context we find it very important that we can consider the participants our
colleagues, whose opinions are essential to us, and we always sought to insert their
remarks into the programmes we had scheduled. During these eight years we have
experienced numerous successful and sometimes less successful attempts, yet we think
this is necessary, this is the way TESZT can become an animated, permanently improving
cultural event. Since it has been conceived, TESZT functioned as a significant festival,
there are more and more people interested in it, there is more and more collaborations,
there are even more professional relations that connect to TESZT in different ways. Today,
the public from Timisoara and all those who take part in our festival are already familiar
with names from the industry, that they had not seen before, even though there are only
a couple of miles separating us from these professionals. It is also relevant for us to host
co-productions, because it is obvious that what we formulate as a value comprises a
certain signification, it can be implemented, it can be included in our theatrical culture -
this is perhaps what's most important about it all.

The publication, that the reader is holding in his hand, similar to other pursuits of the
festival, aims to open new ways towards each other, to make values visible, to share each
other's experience, to formulate questions. Last year, when we presented the first edition
of Border Roads, we started a project which had gradually improved — by publishing texts
of different foreign playwrights in Hungarian, Romanian or Serbian translations, we are
complementing last year's deficits. Our purpose is not only to initiate a discourse but
also to participate in it by using the instruments we are provided with. | am grateful to all
those who have made this possible.

Hopefully, TESZT will continue, and we are confident that the publication will enjoy a
long lifetime: we need both as they are organically connected to each other. Besides its
contents, Border Roads emphasises the idea that providing meeting points is not merely
a possibility but also of a compound interest. Thus, we wish our reader not only to enjoy
reading the present publication but also to feel free to indicate their feedback and further
elaboration - either directly replying to us or suggesting the book to others as well.

Zoltan Galovits, artistic director of the Euroregional Theatre Festival Timisoara
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Eloszo

A temesvdéri szinhdz mult évben inditotta el a TESZT fesztivdlhoz kapcsoldddan a
Hatdrutak kiadvanysorozatot, amely a fesztival alapgondolatanak és szellemiségének
lenyomataként a régid tébbnyelvi és sokféle szinhazi kulturajat mutatta fel. A Hatdrutak
elso kotete az aktudlis évadra is reflektalo, a romaniai, szerbiai, magyarorszagi szinhazrél
sz6lo tanulmanyokat, a szinhazi egytttmikodések lehetéségeire kérdezé és megvaldsult
koprodukcids eléadasokrdl szdld interjukat tartalmazott, valamint a harom orszag
szinhazi szakirdnyu felséoktatdsi és a régid szinhazi intézményeinek adatbazisat. Olyan
alapnak gondoltuk az els¢ kdtetet, amely elemzd és informativ mddon egyarant segit
feltérképezni a szinhazi kzegeket, amelyekben éliink, és amelyek a folyamatos kulturalis
kozvetitésben, gondolkodéshan, értéshen egyszerre korvonalazhatjak és léphetik at sajat
hataraikat.

A kulturdlis kommunikdacié gondolatdnak szervességét — és sziikségességét — mi sem
jelzi jobban, mint hogy a masodik kotet tematikus fékusza és strukturdja konnyed
természetességgel alakult ki. Adta magéat a gondolat, hogy a drdmaforditdsok irdnyaba
mozduljunk. Ettél pedig nem elvalaszthaté mddon abba az irdnyba, miként tlkrozi és
alakitja a szinhaz a valdsagot, amit kdzdsen osztunk.

A kotetben olvashaté mindharom drama — Kérpati Péter Ultonia; Tanja Sljivar Karmolds,
avagy hogyan 6lte meg magdt a nagyanydm; Gianina Carbunariu Spdrga cim(i szévege -
az emigréacio jelenségét tematizalja. Kivalasztasukat nem csak a szovegek minésége, az
Oket jegyz6 alkotok szinhazi formatuma indokolta, de talédn az a bonyolultabb folyamat,
aminek fényében a szerkeszt6i elgondolds voltaképp nem is annyira valogatasnak
tekinthet6, hanem ezeknek a szovegeknek a hivasara adott valaszként; ahogyan ezek a
dramak is a vildgban étez6 jelenségek hivasara adott valaszoknak tekinthetok.

Mikdzben a vandorlds az emberiséggel egyidés, mindannyian kozelrél tapasztaljuk,
hogyan alakitja a nemzetkozi migracid Ujfajta jelenségeit a globalizacid, az Eurdpai Unid
gazdasdgikeretei, adiktaturakbol és haborukbdl feltdpaszkodd posztkommunista orszagok
gazdasdga, a harmadik vildgban zajl6 polgarhaboruk. Idérél idére feleréstdnek a migracio
hullamai, s veltk egyttt az errél vald — sokszor riasztdan xenofob — kozéleti diskurzus. Nem
lehet elmenni a kozelmult jelenségei mellett, akar a romaniai vendégmunkasokra, akar a
Szerbia feldl érkezé migransokra, akar a Magyarorszagrol tomegesen eltantorgdkra, akéar
az Afrikabol jobb sors reményében lélekvesztékon érkezdkre gondolunk — mégsem az
aktualpolitikai hulldmokra volt célja ratelepednie a drémavalogatasnak.

Karpatindl egy szociografiai torténetbdl indulva a XX. szazadi torténelmet atfogo
menekiilések tiinnek at egymason, Sljivar kéltéi erejti dramajaban a délszlav habortban
idejekoran felnétt gyerekek a szereplék, Carbunariu szévegében egy roman vendégmunkas
és egy angol nyugdijas keserU-ironikus, elgondolkodtatd vaddszatdt kovethetjik a
piacgazdasag szimbolikus terepén, egy szupermarketben. De legyen nemzettorténethez,




Preface

Lastyear,the Csiky Gergely Hungarian State Theatre from Timisoarahad launched a series
of publications, Border Roads in connection with the TESZT festival, which presented the
diversified and multilingual theatrical culture of the festival as the expression suggesting
the region’s basic concepts and spirituality. The first volume of Border Roads reflected
on the actual season of the Romanian, Serbian and Hungarian theatres, the interviews
referring to possible collaborations of these theatres, and comprised information
concerning the higher education in the three countries, respectively a database of the
theatrical institutions of the region. We considered the first volume a kind of basis which,
from the interpreting and informative perspective, might support us in mapping the
theatrical context we may experience, a context that both outlines and overcomes its
own limits in a continuous cultural communication, reflection and comprehension.

The organicism and necessity of cultural communication are highly emphasised by the
fact that the theme and structure of the second volume have developed very naturally.
It was evident that we should move towards drama translations. And, subsequently, we
should also examine the way theatre reflects and transforms the reality we all share.

All the three plays in the present volume — Péter Karpati's Ultonia; Tanja Sljivar's
Scratching or How My Grandmother Killed Herself, Gianina Carbunariu's Asparagus —
focus on the phenomenon of emigration. Their selection was justified not only by the
nature of texts, or the theatrical format, but also by the intricate process in which the
editorial processis actually not a selection, but a reply to the questions formulated
by these texts; the same way these plays can be regarded as answers to the world's
phenomena.

While the process of migration is as old as mankind, we all experience the ways in
which globalisation is shaped by the new aspects of international migration: the politics
of the European Union, the economy of the postcommunist countries developed from
dictatorships and wars, the civil wars occurring in the Third World etc. Whenever the
waves of migration intensify, the public discourse becomes alarmingly xenophobe. We
cannot ignore the events of our recent past, the state of Romanian migrant workers, the
migrants arriving from Serbia, the amount of people leaving Hungary, or those fleeing
Africa in the hope of a better life - yet the selection of plays does not necessarily rely on
current political waves.

Karpati's sociographic story features intense and comprehensive escapes, a determining
factor of the 20th century; in Sljivar's poetical drama the characters are adult children
during the Yugoslav Wars; while in Carbunariu’s text we can follow the bitterly ironical
chase of a Romanian migrant and an English pensioner, in a supermarket - the ultimate
symbol of the market economy. However, no matter if it is connected to national history,
wartime experiences, economic causes or simply to adventurousness, no matter if




haborus tapasztalatokhoz, gazdasdgi okokhoz vagy pusztan kalandvagyhoz kotve, fakadjon
kényszerbél vagy szabadsaghdl, a migranslét fizikai és szellemi hatdrokat, mésséagot,
identitast érintd kérdései alapveté, mindannyiunk szédmara érvényes egzisztencidlis
tapasztalatként mutatkoznak ezekben a szovegekben.

A harom dramat két tanulmanyblokk kdveti. A kortars dramaérdl széld és a kortars
szinhdz tarsadalmi érzékenységét elemzd irdsok szélesebb kontextusait mutatjék
azoknak a szinhdzi vonatkozasoknak, amelyek — kozvetetten, mintegy szinhazi-kulturalis
hattérként — a dramak értelmezését is segitik. A tanulmanyok és esszék szerzéi roman,
magyar és szerb szinhaztorténészek, kritikusok: Boros Kinga, Igor Buri¢, Gerold Laszlo,
Jaszay Tamas, Svetislav Jovanov, lulia Popovici és Puskds Panni irasai eredeti nyelven
és angol forditasban olvashatdk. Az els6 kotethez hasonldan hatdrokon ativel6 szinhazi
egylttmuikodésekrol szold interjukat is kozlink, amelyeket Tasnady-Sahy Péter
készitett.

Miel6tt Utjdra engedném az olvasot, szeretném megkdszonni Gerold Laszlonak
és Svetislav Jovanovnak a szerb drama kivalasztdsat, Orovec Krisztéanak, Eperjesi
Noéminek, Demény Péternek és Zlatiborca Markovnak a forditéi munkat, Benedek
Levente grafikusnak a hatalmas tlrelmet, minden szerzének a lelkes kdzremUkodést —
és természetesen mindenki munkajat, aki részt vett a kotet elkészitésében.

Varga Aniké




resulted from compulsion or freedom, the questions related to the physical or spiritual
limits of being a migrant, the idea of otherness or the concept of identity, are all revealed
as existential experiences in these texts.

The three dramas are followed by two blocks of studies. These showcase a wider
contexts in which these plays can be interpreted: analyses that illustrate contemporary
drama and the social sensibility of contemporary theatre, respectively the cultural
background of these theatrical references. The authors of the studies and essays are
Romanian, Hungarian and Serbian theatre historians and critics: Kinga Boros, Igor Buric,
Laszldé Gerold, Tamas Jdaszay, Svetislav Jovanov, lulia Popovici and Panni Puskés. Their
texts are published both in their original language and in English. Like in the case of
the first volume, we are also publish interviews made by Péter Tasnadi-Sahy about the
collaborations of theatres.

Before | separate my way from my reader’s, | would like to thank Gerold Laszlé and
Svetislav Jovanov for their help in selecting the Serbian dramas, tto Kriszta Orovec,
Noémi Eperjesi, Péter Demény and Zlatiborca Markov for their translating work, to each
author for their enthusiastic cooperation, to our graphic designer, Levente Benedek,
for his endless patience, and to everybody who has taken part in the creation of this
volume.

Aniké Varga
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Aniké Varga
Calatoria nefinalizata

Autorul de piese si dramaturgul Péter Karpati (1961) preda la Universitatea de Teatru si
Film din Budapesta si a infiintat grupul creativ Trupa Secreta. Textele sale teatrale care
se inspird din cultura populard autentica creeaza un intreg dramatic foarte semnificativ.
Aceste piese au fost traduse in mai multe limbi si sunt redate in teatre din mai multe tari.
Pe linga activitatea lui scriitoriceasca si de dramaturg in ultimii ani a regizat spectacole
care tind sa fie cu o alta notificatie decit cele traditionale unde autorul prezinta materialul
si in timpul acesta actorii improvizeaza (Party surprise, Zeii cdlduzi, Actiunile pitbullului,
Fratele vitreg al visului e moartea, Doud femei).

Teoreticianul de teatru Péter P. Miller il numeste dramaturgul par excellence al dramei
maghiare contemporane subliniind faptul ca spre deosebire de dramaturgii maghiari
Karpéati "nu a ajuns la teatru experimentind prima data alte genuri literare, dupé ce si-a
terminat studiile la dramaturgie el s-a dedicat exclusiv scrierii de piese”. Exclusivitatea -
mai ales din perspectiva creatorului de teatru — o putem nuanta prin faptul ¢ in centrul
de interes al gindirii sale teatrale nu se situeaza scrisul sau cel putin nu are o viziune
artistica care sa considere scrisul o articulatie inchisa. Daca formulam radical, creatiile
lui Kérpati - fie vorba despre piese sau spectacole — aratd ca baza culturii este oralitatea.
Spre deosebire de decuparea si forma definitiva artistica el este deschis cu precadere
spre o estetica deschisa care are la baza sa o formare si tehnici (de exemplu improvizatia
dirijatd dramaturgic) mai putin "curate” si care aduce atit actorul-performerul cit si
publicul-participantul, pind la urma si situatia teatrald de baza intr-un alt fel de context.

Piesa Ultonia care poate fi cititd in volumul de fatd parcurge fenomenul emigratiei:
actiunea se petrece pe un vas plin de emigranti care porneste din Fiume si tine sa ajunga
spre America, dar si aceasta piesad ca si extinde conceptele realismului temporal si
spatial prin logica teatrului asociativ.

Piesa lui Karpati se bazeaza pe lucrarea sociografica a juristului si scriitorului economic
Sandor Tonelli care a aparut in 1929. Tonelli care a cercetat cauzele economice Si
sociale ale valului urias de emigranti dinaintea primului razboi mondial (in America au
emigrat intre mileniu si primul rdzboi mondial un milion si jumatate de maghiari) a vrut
sa cunoasca conditiile in care traiesc acesti oameni din acest motiv s-a imbarcat pe vas si
dindu-se fotograf a incercat sa se apropie de ei. Desigur, piesa lui Kérpati nu este lucrare
sociograficd, se inspira din text dar nu tine cont de rigurozitatea acestuia. Prin jocul
limbajului si prin imaginatia bogata se intersecteaza destinele fiecarui individ in parte
si experientele istorice. Vasul care are pe punte personaje de nationalitate maghiarg,
bosniaca, greacd, italiana, ibraicd este in acelasi timp si vasul secolului trecut dar
personifica indeaproape si evenimentele prezentului de zi cu zi pe care oarecum ne este
rezervat biletul in speranta de a ajunge intr-o viatd mai frumoasa. Prin urmare drama
este asemenea unui palimpsest istoric: locul si timpul piesei se joaca intr-un cadru
larg, de la trecutul monarhiei austro-ungare se extinde pina la fenomenul de migratie




Aniké Varga
To travel, up to the invisible

Péter Karpati (1961), a playwright and dramaturg, is a professor at the University of
Theatre and Film Arts, Budapest, and the founder of a creative theatrical group, the
Secret Company. His theatrical texts get inspired not only from the authentic, popular
culture but also from contemporary folklore, they compose a significant drama corpus
whose plays have been translated into more languages, and they are acted in numerous
theatres in the country. Besides his literary and dramatist activity, lately, as a theatre-
maker, he has underwritten such performances (Surprise Party; Wanderer Gods; The
Acts of the Pitbull; The Step-sister of the Dream; Two Women) which detach from the
hierarchical category, text-organisation-acting, and from the creative status deriving
from all these, setting the real-time story based on improvisations in the foreground.

Péter P. Mliller, a theatre theoretician, designates Karpati as a par excellence Hungarian
contemporary playwright, and emphasises that, among the Hungarian playwrights, he
proves special as "he has approached theatre not by means of other literary genres,
he exclusively committed himself to dramatic compositions after completing his
dramaturgical studies”. The idea of exclusivity — especially from the viewpoint regarding
his theatre-making activity — can be nuanced by the fact that, in Karpéti's case, the core
of theatrical reasoning is not emphasised by the concept of writing, yet the writing is
not an artistic conception viewed as a closed articulation. Whether we formulate all
this radically, Kérpéti's creation — no matter if it is about a play or performance — orality
is considered the basis of culture. By approaching a “round” evolution, related to the
artistic definitive form, he predilectly turns towards an aesthetic that features “dirtier”
formulation methods and techniques (like the dramaturgically conducted improvisation)
recalibrate not only the peformer-actor role but also the one established between the
participant-public, ultimately, the main condition of the theatre itself,

His play with the title Ultonia, which can be read in this volume, focuses on the
phenomenon of emigration: the plot is about on a ship full of migrants travelling from
Fiume to America and, just like in other writings elaborated by Kérpati, the realistic
temporal and spatial principles are extended here by an associative theatrical logic.

Karpéti's play is based on the sociographic work of a lawyer and economic writer,
Sandor Tonelli, published in 1929. Researcher Tonelli wanted to minutely experience
the circumstances of the emigration wave (one and a half million Hungarians emigrated
to America from the beginning of the millenium to the wartime) and its economic and
social causes, thus he got on a ship and, pretending to be a photographer, he started
approaching people. Certainly, Kérpati's drama is not a sociographic work, and in the text
derived from the event, suggesting the free travel by ship, through the playfulness of
fantasy and linguistic responses, he opens and interconnects the borders expressing the
human fate and historical experience. The ship, which transports Hungarian, Bosnian,
Greek, Italian, Jewish characters, is at the same time a ship of the past and present time,




contemporan care defineste in mod accentuat tarile din Europa de Est. Marile evadari,
pelerinaje, treceri ale granitelor pline de sperante si de tensiuni din istoria secolului al
XX-lea deschid o lumina si se monteaza unele peste altele — inclusiv cea mai teribila
in care mijlocul de transport devine pentru un moment vagon de bovine. Dar in acelasi
timp apare curiozitatea nesatula de informatii si de experiente, turismul consumator al
avioanelor de clasa a doua.

Caracteristica viziunii dramaturgice a lui Karpati este empatia de a nu se implica in
destinul personajelor sale cu care el incearca sa descrie conturul unic al sortii acestor
oameni si fortele contextuale care definesc in parte pe fiecare dintre ei. Aceasta ar putea
fi chiar si impartialitate daca desfasurarea teatrald nicidecum ideologica nu s-ar realiza
prin episoadele de o bucurie depling, triste, eliberatoare si ironice dar cu clipe bogate,
prin povestire care se prezinta ca posibilitatea de a imparti starile propriii cu ceilalti.
Personajele care s-au intilnit pe vas viseazd, se petrec, joaca carti, nasc si mor, pe cind
se aflad la mijlocul drumului dintre fosta casa si cea care va fi pe valurile deschise ale
oceanului discuta in continuu despre sperantele, dorintele si temerile lor. Karpati rescrie
toposul calatoriei dintr-un vapor, al calatoriei in general, cu o creativitate si cu o fantezie
performanta intr-o experientd existentiald zguduitoare.

E foarte clar — si atunci cind am executat traducerea piesei in limba romana am luat
in evidenta si faptul ca — experienta existentiala din Ultonia lui Karpati apare impreuna
cu istoria natiunii maghiare. Acest text este de fapt o calatorie istoricd maghiara de la
realitatile monarhiei la cele ale statului national, de la muncitorii maghiari din America la
emigrantii economici care sunt raspinditi pe intregul mapamond, de la travestia ironica a
marsului Rékdczi pina la Bocetele lui Bartdk. Aceste aspecte sunt in parte intraductibile,
precum prea putin se poate transmite relatia dramaturgica dintre expresiile de argou ale
folclorului contemporan, arhaice si folclorice, deoarece utilizarea cuvintelor la Karpati
denotd o multitudine de aluzii culturale. Pe de alta parte cred ca asimilarea si placerea
piesei nu prezinta dificultati chiar daca apar aluziile amintite. Nu numai pentru faptul ca
migratia are cunoscutele asemanari din istoria Romaniei din trecut si prezent in acelasi
timp cu deosebirile de rigoare (e destul s& ne reamintim fenomenul celor care lucreaza
in straindtate de vreo zece ani) ci si deoarece Kéarpati in procesul recredrii artistice a
istoriei nationale dezmembreaza aceasta istorie din perspectiva contructiei ideologice si
mostenirii statului national din secolul XIX. lar din acest punct de vedere istoria romana
a parcurs acelasi drum est-european ca si cea maghiara.

Ultonia a aparut prima datd ca un supliment al revistei Szinhdz (dupa ce Karpati
impreund cu Trupa Secretd a realizat un spectacol pornind de la insemnari de blog
si istorii personale despre migratie cu titlul Hungari). Traducerea realizatd de Noémi
Eperjesi si Péter Demény care poate fi citita in acest volum se bazeaza pe o alta versiune
a piesei care nu se deosebeste de cea publicatd in revista prin textul propriu zis, mai mult
prin forma dramatica si a retoricii teatrale. Cea din urma corespunde criteriilor sigure ale
genuluidramatic, semnalind cu o mare precizitate instructiile dramatice si dind replici fixe.
Varianta din volum foloseste posibilitatile povestirii: textele diferite (subtextul si replicile)
nu se subordona unele fata de altele, citeodata replicile nu pot fi legate de personaje.




of our everyday life, suggesting our current perspectives, making us hope that we shall
arrive to a better world. Similarly, as a historical palimpsest, the time and place of the
drama are activated within a large context, from the past experienced by the Austro-
Hungarian Empire towards the European Union, up to the Eastern European countries
strongly influenced by contemporary migration. The great historical travels of the 20th
century are highlighted very gently, still roughly, hardly in words, in the form of some
replies, full of hope and distress, suggesting the border crossing, the escape and the
idea of wandering — also including the most terrible ones, a context in which the means
of transport is, for a single moment, transformed into a cattle wagons. This is the way
we can see the development of a curiosity simply incorporated in our lives, the trendy
consumerist tourism of the low-cost planes.

Karpéti's dramaturgic perspective is presented by the fact that he does not interfere
empathically in the life of his characters; he underlines both the individual human fate
and the aptitudes of contextual powers describing it (cultural, historical, linguistic). We
may define this as dispassion if only the theatrical argumentation, far from ideology,
regarding the questions of free will, were not accomplished during the complex phases
in a joyful-sad-releasing-ironical context, in a kind of a story-telling that is revealed as
a possibility to express life shared with the others. The characters gathered aboard are
dreaming, they have fun, play cards, give birth, die, while they also discuss, rocked by
the wide ocean towards their so-called home, about their hopes, expectations and fears.
Travelling on one boat, the travel topos is described by Karpati by means of a brave
language and performative fantasy as a poignant existential experience.

It is also clear — and the ones who translated the drama into Romanian had to cope with
this —, that the existential experience of Karpati's Ultonia appears at the same time with
the nation’s story. This text is a Hungarian historical travel to its core, from the monarchic
circumstances to the present nation state, to the economic Hungarian migrants in the
recent past, from the ironical travesty of the patriotic Rdkdczi March to Bartdk's Laments.
These references are partly untranslatable; perhaps the dramaturgical circumstances
referring to the archaic, popular, Hunglish or contemporary folklore are also hard to
appreciate, as in the case of Karpati the usage of words always expresses the multitude
of cultural references. From another viewpoint, | consider that for the Romanian reader
the acceptance and pleasure of the drama do not represent a problem, together with
the national cultural and historical background or even against all this. Not because the
migration has its own Romanian (past and present, equally powerful) correspondents,
together with their different patterns, anditis sufficient for us to mention the phenomenon
related to migrant workers developing intensively for almost ten years as an example,
but also because when Karpéti analysed it from the national historical and artistical
perspective - focusing on the ideological construction and heritage of the nationality and
nation statehood in the 19th century — he accomplishes it similarly. From this point of
view, the Romanian history traverses the same way (the Eastern European one) that the
Hungarian does.




Schimbarea aceasta nu denotd un joc simplu literar-formal: alcatuieste sens teatral
avind in vedere faptul ca din grupul nenumaratilor emigranti incep sa reiasa caracterele
personajelor ca la final sa se piarda in grupul nenumaratilor emigranti care au un dans
sportiv pe muzica de Bartok. Publicului ii este oferit o perspectiva de apropiere si de
departare elegantd care implica si solidaritatea cu acesta. Cu sigurantd sensibilitatea
asociativa, jucausa a teatrului romanesc isi va gasi calea catre poveste, catre textul si
teatralitatea acestei piese.




Ultonia was firstly published inthe appendix of Szinhdz (Theatre) magazine, (just after
Karpati, together with the Secret Company, had set up a performance on the idea of
emigration given a number of blog posts, personal stories, known as Hungari). In the
volume one can read the translation of Noémi Eperjesi and Péter Demény, another version
of Ultonia, that differs from the variant published in Szinhaz not from the perspective of
the literal text, but from the viewpoint of the dramaturgic form and theatrical rhetorics.
The latter one fulfills the identifiable criteria of the dramatic work, by carefully indicating
the instructions and demanding the dialogue for the characters. The version we can find
in the volume uses the possibilities of the prosaic narrative: the distinct texts (sub-texts
and dialogues) are not subordinated, there are times when the dialogue is not connected
to a name. This transformation isn't simply a literary game of the form: it transforms it
all into a theatrical meaning just like in the case of the nameless travellers, who detach
from the numberless crowd as names and faces, finally dissolving intogreat totality. The
possibility of advances and remoteness elegantly provides the audience with a role, and
together with them a fellowship in this story. | have no doubts that the associative and
playful sensitivity of the Romanian theatre is going to find its way to the story, text and
theatricality.







Péter Karpati
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Uvertura: trosnituri, pocnituri, huruituri, fum.

Pe mal, coada fara sfirsit. Oamenii se holbeaza uimiti la nava uriasa, nu le vine sa creada
ce sta in fata ochilor. Tu si cu mine, ce vedem din ea? Un perete, nimic. O parte a puntii
murdare, plinad cu coaja de lamiie. Tevi, fringhii, chepenguri, un catarg, lazi. De pe mal,
un podulet duce pe vapor. Pe partea de jos dinspre mal sta un vames austro-ungar si un
doctor. Controlul pasapoartelor si cel oftalmologic. Oamenii merg pe rind, unul cite unul,
isi prezinta actele, medicul se uita la fata lor, le trage pleopele, iar ei isi holbeaza ochii
invirtindu-i, medicul da din cap: mai departe. Ofiterul le inapoiaza actele, si emigrantul
poate sa-si continue drumul pe vapor. Poate sa vind urmatorul. Si urmatorul. Fiecare se
urca pe poduletul firav, putrezit, ca pe un covor rosu. De parca ar fi singurul protagonist al
acestei povestiri. Dacd incearcad sa meargd incet, ceilaltiil imping din spate. Protagonistul
ajunge pe punte, e nedumerit, se uitd inapoi. Isi aseaza bagajele, il ia din nou, il duce
mai incolo, il pune jos, iar marinari britanici cara lazi si urla la el: ce se tot foieste, sa-si
duca odata catrafusele dracului din drum. Eroul nostru alearga speriat prin chepeng, iar
in fundul navei dispare pentru totdeauna din fata ochilor nostri. Dar tocmai au aparut
noi calatori care au terminat cu controlul vamal si medical. Eroii vin unul dupa altul,
chelnerul italian le ofera fortat migdale cu zahar, zece bani bucata, pentru rau de mare.
Un baéiat se fisticeste la gard, o femeie striga ceva spre noi. Sunt foarte departe. Mesaje
de ultima ora foarte importante care nu spun nimic: pe cine saluta si pe cine nu, la care
cline sa avem grija si ce lucerna sa nu vindem. Dar marinarii britanici apar deja si ii mina
pe oamenii pe fundul navei.

Schimbare rapida de costume.

Din nou vin oameni noi, stau si ei la rind la controlul vamal si medical. Actorul care
adineauri a simulat un baiat tantos, acum e taran svab gras - toata scena pare sa dea
impresia unei costumatii stranii — o parada a modei din iad. Se intrd imbracate in tot feluri
de porturi populare colorate, unul in zdrente, celalalt cu bentitd, unul in sacou, celdlalt in
salopeta de lucru, unul cu trei paltoane groase, celalalt cu pudel. Unul aduce o masina
cu rotile pliatd, iar celalalt bebelusi gemeni. Dar cind ajung pe punte, toti se opresc si se
uitd napoi. Pare sa fie o clipa hollywoodiana de ramas-bun. Diferite saluturi de rdmas-
bun: cu frica in sin, romantic, rusinos, uimit, framintat, rizind, vaietind, distrati, hotariti,
fericiti, impiedicindu-se... Dar oricum ar fi, esenta e aceeasi: si cei mai faimosi flacai, care
acasa in satul lor ar fi sarit din cauza unui singur cuvint nepotrivit, nelalocul lui, acum se
ascund ca viteii in fundul vaporului de marinarii britanici.

lar lumea tot mai vine. Incetul cu incetul dispare diferenta dintre costumatii. Toatd lumea
pare la fel de gri. Sunt unii care se urca pe scara de cinci-sase ori, numai ca sa ajunga
odata sus.

intre timp ofiterul de catarg inalta steagul britanic, apoi steagul maghiar, iar controlul
vamal si medical ajunge la final. Apar inca citiva calatori intirziati. Se schimba zgomotul
motorului: e mai gros, mai amenintator. Ultimii ajunsi se ingramadesc la gard, vor sa
vada totul. Bubuie hornul, totul devine fum, iar undeva se aude un scirtiit de macara, pe
undeva roata vaporului, apoi se stringe puntea, zdrangane senilele, se trage mita de fier.
Un calator intirziat alearga, urld, disperat, incepe sa faca cu mina, dar nimeni nu-l baga
in seama. Pe catarg se aprind luminile colorate. Urla siflia. Citeva trosnituri, bubuituri
ascutite - - - toatd lumea se misca deodatd. Unii isi pierd echilibrul, o femeie cade
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in genunchi, tipd, Rudi se urca pe o lada, se clatind de parc-ar fi beat, poartd o palarie
cu flori, cu chiu cu vai scoate citeva hirtii si incepe sa peroreze strigind depasind siflia,
bubuitul si trancaneala.

— Ramas bun, patrie-a chinurilor! Vai, dulce granita a inimilor! Pe pamintul tau sfint
se-inchina copilul tdu! Vai, ochii-i ldcrimeaza tot mereu!

Unii il aplauda, altii il tistuiesc.
- Ce ar fi sa fim alaturi sa plingem si noi cu poetul? Si de ce?

Un tenor incepe s& fredoneze: — Casuta noastrd, unde-intii ne-am sarutat, plinge dorul
neinceta-a-a-a-t!

—Pentru ca acusi am parasit patria-mama, in care ne-am nascut, in care ni s-a leganat
leaganul si-n care am supt laptele dulce a mamei noastre!

Aplauze:
- Asa e! Bine spune! Bis! Bis! Sa-l aruncam de pe punte!
- Noi, cei care ne traim zilele pe marile-indepartate...
—...cuibusor de nebuni-i-i-i...
Intra si un bariton ragusit cu Trei culori:
— Trei culori cunosc pe lume...
Oare ce culori anume...

- ...pe marile-indepartate, ne stringe inima cind ne gindim la destinul tau, oare ajungi
la tarm sau te ineci ca atitea si atitea inimi nobile...

- ..te asteapta ca sa vi-i-i-i...

- Tarararrarrrarara...

- Ciocu mic! Nu auzim!

—...unde-intii ne-am sarutat...

— Treiculori... anume...

- Nu te [@sam pentru cd nu te-am iubi, ci ca sa primim lefuri demne de munca pe
care-o facem. Doamne-Dumnezeule, Tatal nostru preaiubit care stapinesti in cer, noi
care lansam pe mare corabia norocului nostru ne rugam de tine sa ne ocrotesti pe noi,
sa ne conduci spre noua noastra pa...

Slagarul a invins: cintd toatd puntea, cintd si cei doi tigani, contrabasistul si
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clarinetistul.
- Casuta noastra, cuibusor de nebunii
Te asteapta ca sa vii...

Rudi, eroul clipei anterioare, inca n-a incetat sa vorbeasca, isi flutura palaria, dar vocea
lui este luata in vint.

- Casuta noastra, unde-intfi ne-am sarutat
Te asteapta inflocat...

Pe pod apare capitanul englez intr-o uniforma alba cu o doamna la brat. Se apleaca
peste balustrada si se uita rizind la circ.

Ofiterul de catarg lasa jos drapelul britanic si maghiar, pe urma loveste gongul:
— Domnul capitan saluta publicul dragastos!

Capitanul saluta. Ovatii. Ofiterul de catarg rasteste peste vocea lui:
— Destul cu porcérial Vedeti gongul &sta? Asta-i gongul! Daci-l scutur odat3,
inseamnd: atentie! Dacad de doud ori, inseamna c& e vremea pranzuluil Asa va rog
frumos: unu, doi. Si dacé cordbia da sa se inece, o sa-l scutur de trei ori.
— Ne-au nimerit?
—Ne inecam?
- Ne-a sunat ceasul!
- Ne inecam!

Panica, ofiterul de catarg scutura gongul:
— Nu acum! Mai tirziu! Daca vaporul se izbeste de o bucatd de piatra sau daca va fi
zdruncinat de vreo ciocirlie! Nici in momentul respectiv nu trebuie sa urlati, doar sa
respectati ce va ordon. Pentru ca si catastrofele isi au programa lor! Sa vad mina
celor care nu sunt maghiari! Nimeni? Toata lumea a inteles? Ce denumim mijloc de
salvare?
— Doamne sfinte — suspina cineva.
- Dddeci: avem posibilitatea sa folosim orice mijloc de salvare daca poate fi folosit in
scopul salvarii.
- Chiar si tiganul?

- 0 scindura. O sfoara. O valiza. Da, si tiganul poate fi un mijloc de salvare, iar mai
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ales basul Lui!
- Siclarinetul?

- Sunt diferite tipuri de mijloace de salvare, unele din ap4, iar alte din foc. Despre care
sa discutam?

- Despre cele din foc.
- Despre cele din foc, oameni buni?
- Nu, despre cele din apa!
—-Asae. Side ce, marog?

Nici un raspuns, liniste incordata.
— Cel mai important mijloc de salvare — continua ofiterul de catarg — este aceasta
barca facuta special pentru a ne salva, care are o structurd puternica si prin urmare
sta sa tina piept fortei distructive a furtunii, si mai mult, strapunge valurile vijelioase.
lar partea miscatoare e visla. Unde sunt barcile de salvare? Poftim? Unde? In a carui
fund? Intr-adevar, in fundul vaporului. Am vorbit despre asta ca in cazul in care apare
primejdia in jurul barcilor nimeni sa nu se aglomereze. Sa asteptati in rind cite doi
pind ce marinarii binevoiesc cu ajutorul troliului s& lanseze pe apa barca, iar pe de alta
parte, pina calatorii de la clasa intii binevoiesc sa coboare si sa se aseze frumos, clar?
lar acum as trece la mijlocul de salvare numarul doi. Care poate sa-mi spuna ce tinin
mina? Deci? Nimeni nu stie?

Cineva stie: — Mijloc de salvare.
- Asa el Bravo. Asta e 0 geamandura in forma de inel, si e legata de balustrada.
Mijlocul de salvare amintit are la baza lui un inel care poate sa fie scos, apoi aruncat
cu o foarte mare usurinta in cazul in care apare orice primejdie, iar cei care ajung sa
tinteasca foarte bine cu acest inel tind sa ajunga la o pozitie in care sa fie chiar erai.
—Intr-o ap4 asa de adinca nu foloseste la nimic!
- Cind prinde pestele mare pisiorul omului...
- Asa-i! Si-l traje in jos.
— Dom céapitan! Dom capitan!
- Eu nu sunt capitan - urla ofiterul de catarg.

- Un moment, numai sa-mi scot paltonu! Dati-mi zece coroane si sar!

- Veniti aici.
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- Sa merg acolo?

- Tineti. Bagati-va in el. Tndoiti—vé. Trageti-vi-l pe sold. Mai sus. Vedeti? Leganati-va.
Ei, ce faceti?

- Hehe! M-a prins pestele mare de picior. Du-te de aici, dihanie!

- As avea nevoie si de o doamna! Cine se angajeaza?

- Marcsal

- Vrea sa ajute Marcsa!

- Du-te-n mata! - spune Marcsa.

- Dumneata! Haideti aici! — spune ofiterul de catarg unei femei.

- Eu? - Doamna Lengyel iese din rind. E insdrcinata. Are o burtd uriasa, frumoasa.
- Cum va cheama?

— Doamna losif Lengyel.

- Scoateti-o din suport. Asa-i cad nu e grea? Acum aruncati-o in apa. — Ofiterul de
catarg face semn spre spectatori. — Ei, curaj!

Doamna Lengyel sta la balustrada, se uitd indelung spre cei care se uita la ea. - Unde e
portul?

— Aruncati odata! Care port?
- S-ainecat portul?
- Acoloe.
- Unde?
Catre ei se ingramadesc si ceilalti:
- Acolo e golful. Sidigul sau cheiul ala.
- Vedeti acele macaralele doud inalte? Acolo este.
- Mustele alea?
- De departe sunt muste.

- Cit de departe suntem?
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-0 sutd de metri.

-0 suta de kilometri!

— Cum am fi? Nici n-am pornit inca!

- Nici n-am pornit?

- Cit e un kilometru pe apa?

— Mult mai mult. Cam unu jumate.

- Nu e viceversa?

—Cum adica?

- Pai pentru ca e drept.

— Tocmai pentru ca e drept pare mai mult.
- Clar. Pe uscat totul e mai intortocheat.
— Drumurile sunt intortocheate.

- Pe mare nu sunt drumuri.

- Nu sunt drumuri?

- Ba sunt. Drumuri de mare.

- lar balustrada? Poftim, coboriti, ingeras, mergeti pe balustrada.
—Mor de rfs.

- Unde e drumul, drumul de mare?

- Acolo. Numai ca nu se vede.

- Nu?

- Vedeti ca nu se vede.

— Capitanul de unde-l zareste?
- Din stele.

— Da nici stele nu sunt.

— Dar are harta: harta stelelor.
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— Alo! Vedeti cit de rapid mergem?! Uitati-va la apa!

- Rechin! Rechin!

- Unde-i rechinul?

- Hahaha.

- Unde-i rechinul?

—Vezi, e palaria ta pe el! Uite, isi casca gural

- Daca as fi stiut asta...

- Ce-ar fi fost?

- N-as fi urcat...

- Ce-ai fi facut?

— Nici daca m-ar fi platit! Nici daca mi-ar fi dat vaporul gratis!
- Ceinsuld e aia?

- De ce intrebati? Oricum stiti cd nu e cea pe care o cunoasteti!

- America e acolo la sfirsitul marii. Acolo se afld. Daca s-ar afla aici, n-ar mai fi
America.

- Ci o tara pe care-o stiti deja.

- Exact. Acolo tre s& mergem. Acolo tre sa ne tirim. De aia e si fluxu si refluxu.
—-De astae?

- Desigur.

- Dumneata despre ce vorbesti?

- Daca aici scade apa, acolo creste.

- Vine stormu.

- Poftim?

- Vine furtuna, love.

— Apoi daca acolo scade, aici va creste.
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- Asa e. Nu corabia inainteaza, ci apa, nu intelegi? Priviti acolo jos cu ochii si vedeti
cum merge apa! De-aia e surubul s-o mine! Cu cit o0 mind mai mult cu atit se va
apropia mai mult spre noi America.

- Cum? Nu inteleg.

- Ei, oricum nu intelege!

— Desi e simplu — cu ajutorul pumnului arata -, pamintul e rotund. Dacéa se roteste,
apa se va scurge in felul acesta. Intr-o zi se roteste de doua ori, odata la amiaza, odata
noaptea. Flux-reflux. lar asa se misca apa incet in jos...

-Unde?

- La Newyork si-napoi.

- Sa va spun de ce nu este adevarat?

- De ce nu-i adevarat?

- Pentru ca dac-ar fi adevarat atunci am ajunge la cina.

—La Newyork?

- Pai cum? Am ajunge la cina.

- Si chiar o sa ajungem.

- Sice-o0 sa fie lacina?

- Diseara vom fi la Newyork?

- Acolo dara. Numa ca timpul se lungeste, asta e esenta Lui.

- Cum? Ce inseamna ca se lungeste?

- Aveti ceas?

-Euam.

— Pai fiti cu bagare de seama atunci...

- Dumneata vorbesti prostii.
—Vorbesc prostii, sigur, dar o sa fie asa. O sa vedeti ca asa va fi.

— Aaaaaaaaaaa! - striga toti si se inholba. O femeie bosniaca arata cu degetul: — Disca!
Disca!

— Mai Benkd, unde esti, haide odata! De cind ai gauri pe nas, asa ceva inca n-ai vazut!
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— Disca! Disca!
— Taci disca!
- Benkd! Uita-te!

Benkd se apropie, apoi priveste: — E exact ca la noi in Orasul de Jos cind porcii se porcesc
si rahatul e plin de viespi, apoi ii pisca si sar, ii pisca si sar...

- Asta totusi sare mai sus, nu?

- Ei, da, dar ala guita.

- Da asta are cioc!

- De ce sare din apa?

— S3 prind4 viteza, nu vedeti? In aer aleargd mai repede.
- Pasare purcel cu cioc de rata!

- Se joaca.

- Vrea sa inoate mai rapid ca corabia.

- Daca se ciocnesc, corabia se gaureste.

- Acolo se apropie inca doua.

- Doamne miluieste.

- Nu te agita, mamaie!

— Disca! Disca!

- la mai taci, disca bosniaca!

—Benkd, hail Hai odat! Inca dous!

- Anuntd-ma cind se vad plopii din Americal!

- Au disparut.
- Unde s-au dus?

- S-au dusin jos.

- Unde?
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~n cantina.

- Ce maninca pestele fiind asa departe de tarm?
- Sice bea?

—In apa asta atit de mortala.

MARCSA inc3 la paispe ani se cocea America in mine, si ma stringea inima pentru ca
nu pot sa plec acolo. Am indurat atit de mult pina cind am implinit doudsopt de ani
ca sa primesc bani de drum, si cu aceasta am putut sa pornesc. Dar cind o s-ajung...
ei, atunci o sa mi se sfisie inima strasnic! Atunci o s& simt ce este America libera!
Am sa incerc sa cutreier toate cityurile pind cind Dumnezeu imi va darui un sot
adevarat si credincios. lubesc America, pentru ca imi ocroteste viata de esecurile
astea interminabile.

ZELENKA Nu va rezemati pe balustrada!

MARCSA De ce sa nu poftesc?

ZELENKA Pentru ca o sa cadeti.

MARCSA Acolo e centura, nu?

ZELENKA Dar nu pentru asa ceva se foloseste.

MARCSA Atunci la ce?

ZELENKA Stiti Dvs. foarte bine, de ce sa mai vorbesc.

MARCSA Pai nu vorbiti. V-am rugat eu sa vorbiti?

ZELENKA Dati-va jos, va rog.

MARCSA De ce?

ZELENKA Pentru ca va rog eu frumos.

MARCSA  Deci in primul rind pentru linistea mea sufleteascd vreau sa ajung in
America.

in al doilea rind, sa invat s3-mi iubesc patria.
lar in al treilea rind... e foarte rusinos, dar sunt nevoit sa fac asta, pentru cd America
nu va ajunge la mine niciodata, eu tre sa merg spre ea, pentru ca altfel nu voi afla

niciodata cum e.

Cascadorul se urcd pe balustradd, si face roata tiganului mergind pe miini.
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ZELENKA Va rog sa va dati jos de acolo. Anunt ofiterul de catarg.
CASCADORUL De ce ofiterul de catarg?

ZELENKA Stiti foarte bine.

CASCADORUL  Nu stiu.

BACSO Pentru c el e ofiterul maghiar.

ZELENKA Nu e ofiter.

CASCADORUL  Eu nu sunt maghiar. Face step pe balustradd. Alo, casd! Nu mai vin
acasa! Bye, bye, baby, bye, bye! Intinde mina spre Marcsa, o invitd la dans.

Fata sare de pe balustradd rizind si fuge.

Cascadorul incepe sd ameteascd, sd dea din miini de parc-ar cade — nu se stie dacd
mimeazd sau chiar trebuie luat in serios. Nimeni nu se uitd la el, toatd lumea priveste in
directia cealaltd: un chelner negru coboard pe o scard in halat alb cu o gdleatd uriasad. i
spune cascadorului ceva in englezd.

ZELENKA Ce zice?

LEFKOVICS i spune s ia zahar de anason de zece centi, pentru ca e foarte bun contra
ametelii.

Negrul strigd, iar de sus i se aruncd un sac de cartofi. Sacul cade pe Jankd. Negrul strigd
nervos. Jankd sade pe podea, in poalele lui doarme Zsuzsi Berecz.

JANKO Cum se spune scuzati?
LEFKOVICS Sorry.

JANKO Sori.

ZELENKA Duceti-va maiincolo.
JANKO Nu pot.

DOAMNA LENGYEL E vreo problema?

JANEE Nu-i nici o problema.
DO A LENGYEL Nu va doare ceva?

JANKO Nu, nu mé doare.

BACSO Nu vi s-a rupt gitul?
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TERIKE S-aintimplat ceva sotiei?
JANKO Nue sotia mea.
DOAMNA LENGYEL De ce plingeti?
JANKO Nu de aia.
TERIKE Ba sigur ca da.
JANKO Mereu pling.
Negrul desface sacul, toarnad cartofii pe punte. Apoi se aseaza pe o lada, decojeste
cartofii, coaja cartofului o arunca linga el, pe urma, cartofii curatati in galeata. Toata
lumea se uita la el. Cineva incepe sa vorbeasca:
- Curata cartofi.
- Ce va fi prinzul?
— Alo! intrebati-L ce va fi prinzul.
- Poftim?
— Intrebati negrul ce va fi prinzul.
Lefkovics il intreaba in engleza. Negrul raspunde.
- Ce spune?
- Cartofi.
- Curata foarte bine.
- Ce vreti sa spuneti?
— i st& bine cutitul in mina.
- Desigur, va rog. S-a invatat cu asta...
- Ce vreti sa spuneti?
—In fiecare zi curata...
- Cit?
- O suta de kile.

- Ce rideti?
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- Curatator negroteu.

- Ce credeti ca un harap ca acesta are singele mai cald?
— Sigur ca da. De aceea traieste in Africa.

—In Africa e mereu soare.

- Sifil incalzeste.

—Nu cred. Eu cred ca are singele mai rece pentru ca altfel n-ar suporta caldura. Cel
ce traieste in frig are nevoie de singe cald.

Cu cutitul, negrul arata in spate si spune ceva.
- Ce zice?
Lefkovics: — Spune cé intr-acolo e Africa.
~Intr-acolo e Africal
— Infricosator.
- Aia? Aia e Africa?
- Albastrul ala?
- Da, dunga aia albastra.
- De ce nu e nici un oras pe tarmul sau? Numai claie.
- Alea nu sunt claie.
- Dace sunt?
—Munti.
-Vad Africa, hahahal
—-Vad ca-l vezi! Benkd, scoala-te, ridica-ti dosul!
- Chemati-ma atunci cind...
- ... cind se vad plopii din Newyork?
f

Cascadorul face jonglerii cu cartofii. Doamna Lengyel il ajuta pe negrul sa curete cartofii.
Marcsa chicoteste, sopteste, o infunda risul — dar nu se vede unde si cu cine e.
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NEGRUL In italiand cdtre spectatori — Lefkovics traduce: Draga Lili, iubito! Acum sunt
pe un vas britanic nenorocit, mina dreapta a laturii. In treacat fie spus pe vasul acesta
fiecare e ori evreu, ori clovn. Sunt atit de insingurat incit am timp s& ma ocup de o suta
de ori mai mult cu mine insumi decit inainte. Ma gindesc mult mai mult la dumneata.
Dar dumneata la mine?

Cineva se bucurd din plin: — Pai... De-o fi claie sau munti, dar sunt mortal de frumoase!
Te ador, Africal

Zgomot. Lefkovics isi fumeazd pipa goald. Doamna Lengyel si Negrul curdtd cartofi, si

zGmbesc.

NEGRUL O sa stau aici pina cind adun bani ca sd-mi dau examenele. Dar pin-atunci
mai am de curatat multi cartofi, foarte-foarte multi. lar acum curat impreuna cu o
unguroaica draguta. lar ea se grabeste la sotul ei, care e in mina care are o notorietate
draceasca Jacobs Creek. Lucreaza frumos, de parca ar curata si viata mea. Acum a
aruncat unul in galeatd, iar scoate altul...

Marcsa urld afard, apoi vine induntru. Se plimbd incet pe punte, se aseazd si ea sd
curete.

NEGRUL Mare noroc avem ca sunt clipe in care omul habar n-are ce se intimpla cu el.
Pentru ca daca am simti dinainte clipele acestea teribile cu forta cu care apar ulterior
in memoria noastra... am si innebuni.

Cascadorul inceteazd cu aruncatul cartofilor.

Zsuzsi aratd spre cer in bratele lui Janka.

ZSUZSI Uita-te...

JANKO Ce-i? Ai vazut un pescarus? Unde e?

Zsuzsi doarme.

Jdnos Bddis merge la cei care curdtd cartofii. Se aseazd, iar din buzunarul salopetei
scoate un stilou. Doamna Lengyel ia stiloul.

BODIS Stilou. Creion cu arcuri. Cronometru.
DOAMNA LENGYEL Cronometru?

BODIS Asa ceva nici ministrul n-are acasa.
ZELENKA Ce-iasta?

DOAMNA LENGYEL Cronometru.

MOLNAR Asta e cronometrul.
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RUDI Se misca.

ZELENKA Asta e cronometrul?

BODIS lar asta e briciul suedez. Incepe sd curete.
DOAMNA LENGYEL Dumneata in care mina ai lucrat?
BODIS De unde stiti ¢4 in min&?

DOAMNA LENGYEL Vad urmele de praf de pusca pe obrazul Dvs. V-a ajuns acolo cind
au avut detonarile.

BODIS Atunci stiti cum e lucratul in mina.

DOAMNA LENGYEL  Stiu.

BODIS N -as putea s3 neg in fata Dvs.... Am fost in Brownsville, in Pentelvenia. Prima
datd am impins kerriul, apoi am devenit helfer. lar la urma bigbosul m-a facut riper.
Atunci am cistigat trei dolari si cincizeci de centi zilnic.

DOAMNA LENGYEL Trei dolari cincizeci!

RUDI  Sunt bani multi?

DOAMNA LENGYEL Saptespe coroane jumate.

RUDI Saptespe coroane jumate?!

BODIS In trei ani am trimis acas3 patru mii de coroane.

MARCSA Dumneata vrei sa te intorci acasa?

BODIS No sarr.

MARCSA Ce spuneti?

RUDI Patru mii de coroane?!

BODIS lar acum le duc inapoi acas3, haha, in Pentelvenia.

DOAMNA LENGYEL inapoi?! De ce?

BODIS Am vrut s& cumpar pamint. M-am intors pentru o fata.

RUDI Ce fata?

DOAMNA LENGYEL Dumneata de unde esti?
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BODIS Acum mé duc, o s& iau o englezoaica sau o italianca. Sunt din Baty.

MARCSA Nu unguroaica?

BODIS Poftiti?

MARCSA Nu unguroaica?

BACSO Sau irlandeza?

BODIS Irlandezele sunt reci.

BACSO Ei, as putea io povestil

DOAMNA LENGYEL Vai, va rog, nu povestiti!

BODIS Copilul meu va merge la scoala americana. Joni Badiz Junior.

MARCSA Ce?

BODIS Bédis Janos: Joni Badiz Junior.

BACSO Sieu am fost in Pentelvenia.

BODIS Toata lumea a fost.

DOAMNA LENGYEL Cum adica?

BODIS Toata lumea incepe acolo...

RUDI Pentelveni Relrod Campani!

BACSO Euin Lumenfandri. Pe burdul lui Lajos Pécsi. il cunoasteti?

BODIS Oszkar Pécsi?

BACSO Odats am facut vreo zece modle, vine formanul, isi baga degetul, zice: &sta e
prea moale, nu e destul de tare! M-am dus la Lajos Pécsi, [-am intrebat: da ce e omul
asta, bosul cu modle sau bosul cu leber? Mi-a zis cd e cel cu modle.

BODIS Dar pe presmasini nu trebuie s3 fii calificat la modle.

BACSO Asa-i? l-am zis sogorului Pécsi c& daca intreabd unde sunt s&-i spuna linistit
altadata sa-si bage degetul in cur. Seara au turnat modlele, a venit bosul la Lajos
Pécsi, zice: da, e bine, zice, imi pare rau ca mi-am bagat degetul in modlele Lui,
spuneti-i sa vina fnapoi. Intelegeti? Sa vin inapoi! Da eu nu m-am dus. Am jampuit
zurukk la Stenfeld -

ZELENKA Ala unde vine?
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BODIS in directia aia.

DOAMNA LENGYEL Sibarbatul meu e in mina.

BODIS Unde?

DOAMNA LENGYEL Cu cei trei flacai ai mei.

BODIS Dumneata, trei fl&c&i?!

DOAMNA LENGYEL Cel mare are dosdoi. Acasa mai am inca unu, Tibike, pe el l-am
ldsat acasa. Barbatul meu e afard de patru ani. lar flacdii mei au venit incetul cu
incetul. Sa ia naiba pe vaporul acesta! Acum si eu curg spre America! Patru-cinci ani
- si mergem acasal Cumparam pamint! Dar nu voi sta pe capul lor nici pin-atunci.

MARCSA Ei vor sta pe capul dumitale.

DOAMNA LENGYEL Da de unde! Voi tine burdoseni.

BODIS Unde?

DOAMNA LENGYEL Jacob Crekks. Mare ples maghiar. Trei sute de mineri, femei, copii.

BODIS Unde a fost explozia aia?

BACSO Jacobs Creek.

DOAMNA LENGYEL Eu nuam auzit de el.

BACSO Nu Jecob Cricks, ci Jecobs Krik.

BODIS Ziarele au fost pline.

DOAMNA LENGYEL Eu nu citesc, din pacate.

BACSO Afar o s& va obisnuiti. Sunt ziare unguresti si ziare satirice.

ZELENKA Bondarul.

RUDI Ziare unguresti?

BACSO Cotidian. Ce zici, care e numele Lui?
ZELENKA Szabadség.

BACSO Va spun eu! Szabadsag, intelegeti? Fridom!

BODIS Sunt vapoare uriase pe care se tiparesc cotidiane. Stirile sosesc prin telegraf,
vaporul are tipografie proprie.
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ZELENKA O data am vazut asa un ziar. Inclusiv rubrica de sah a fost in el.
BODIS Dumneata joci sah?

ZELENKA Dar nu am tabla.

BODIS Facem din taitei. Si piesele tot din taitei.

DOAMNA LENGYEL A fost o explozie? Sotul meu nu mi-a scris.
BODIS Acum am citit, jos in port.

DOAMNA LENGYEL A fost ranit cineva?

BODIS Nu stiu sé fi fost.

DOAMNA LENGYEL N-a fost in ziar?

Liniste.

DOAMNA LENGYEL Nu a scris ziarul?

BODIS Nu.

ZELENKA Jacob Creeks? Unde a explodat mina?

BACSO Jacobs Crik.

BODIS Cu ce sa vopsim piesele?

ZELENKA Care piese?

BODIS Piesele negre! Cdtre negrul. Auzi, mai spalatule! D3-mi un pic de vopsea, nene!
NEGRUL What did he say?

LEFKOVICS He wants to play chess.

BODIS in Africa voi deschide desigur cu negru. Hahaha!
DOAMNA LENGYEL A fost explozie mare?

ZELENKA Ca un cutremur mai mic. Femeile au gatit, au spalat acasa, au vazut numai
cazind vasele, spargind geamurile, doar atit. Mina a facut un lucru perfect.

DOAMNA LENGYEL Cum?

ZELENKA Urmétoarea zi cind au coborit echipele de salvare, au gasit cincisprezece
mineri.
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DOAMNA LENGYEL Cinspe au fost induntru?
ZELENKA Trei sute. Dar cinspe au fost gasiti. Dar la cinci le lipsea capul.

BACSO Qdata la noi a luat foc fanesul. lar fierul a curs pe trei muncitori. Am asteptat
pind se raceste, iar in final am venit cu fierdstraul...

ZELENKA Ati vrut sé& le scoateti?
BACSO Nu, le-am t&iat in trei patrate identice.

NEGRUL Thank you very much. la gdleata cu cartofi, se duce, plecind il loveste din
intimplare pe Jankd cu gdleata.

JANKO  Sori.
Negrul se urcd pe scard.

BACSO A venit preotul, si a inmormintat patratelele. Doud unguresti, unul irlandez. Apoi
a tinut chiar si liturghie.

ZELENKA lar coaja a lasat-o aici.

DOAMNA LENGYEL Cum se spune matura si lopata? Strigd. Cum se spune matura si
lopata?

LEFKOVICS Broom and shovel.

DOAMNA LENGYEL Mister! Fuge.

Nimeni nu scoate o vorbd. Isi aruncd numai priviri.

La o ladd aldturatd Benkd joacd cdrti amestecindu-i siimpartindu-le.
BENKO Mai?

MOLNAR Mai.

BENKQ i dé o carte. Mai?

MOLNAR Nu

BENKO Bacs¢!!!

BACSO As dori si eu... Mai... asteapta... socotesc... Finish. Aruncd cdrtile.
ZELENKA Nu jucati carti, va rog.

BENKO inc3 o tura?
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ZELENKA E interzis!
Benké amestecd cartile.
Doamna Lengyel se intoarce cu o mdturd si o lopatd, Marcsa i le ia din mind.

DOAMNA LENGYEL Mai bine se misca omul pentru c¢a isi scutura putin nervozitatea...
Ce sa fac?

MARCSA QOdihniti-va! Aveti grija de dumneavoastra!
DOAMNA LENGYEL Okhay.

MARCSA Poftim?

DOAMNA LENGYEL O sa am grija.

MARCSA Asta inseamna okhayul?

DOAMNA LENGYEL leee.

MARCSA Nu inteleg nimic!

BACSO Vacumere, misic4?

DOAMNA LENGYEL Ada-mi, draga...

MARCSA Vijiie. Eu matur!!!

Pe undeva raspunde un pescarus.

BENKO imparte. Unu - unu - unu — unu. Ai bagat-0?
BACSO Am bagat-o.

BENKO Cine n-a bagat-0?

MOLNAR O clip4, sa caut. Bagd tromful.

BENKO imparte. Doud - doud — dous — doua... Mai?
MOLNAR Mai.

BENKO Mai?

MOLNAR Nu.

BENKO Sidumitale?
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BACSO Mie da. Inca una. Un moment, socotesc...
GULLIVER Aoleu, dar nu pe degete, va rog.
BACSO Ciocu mic.

BENKO Eu as mai vrea una. Se serveste. Si incd una... Se uitd. Okhay. Dumneata

incepi...

MOLNAR Aratd cdrtile. Opspe.

BACSO Stati, am uitat... Opt plus dama...
GULLIVER Unspe.

BACSO Plus dam...

GULLIVER Paispe.

BACSO Plus rege...

GULLIVER Opspe.

BACSO Stiu si eu s& numar.

GULIVER Nouaspe.

BENKO lar banca are dou&zeci. Aratd, pe urmd mdturd banii.

Marcsa a terminat de mdturat. Doamna Lengyel i tine lopata.

MARCSA Lasati-ma pe mine!

la lopata, se apleacd, mdturd gunoiul, iar toatd lumea se opreste si dd cu privirea spre
cur. Lefkovics Tsi suge pipa lingd balustradd, el se uitd cel mai frumos. Un om cu o

mustatd ascutitd se apropie de el.

LEONIDAS  (in englezd) Fata unguroaicd e cel mai frumos articol pentru export
al Monarhiei. Dvs., ungurii, aveti datoria patriotica sa cresteti unguroaice. Am

dreptate?

LEFKOVICS Eu nu sunt, domnule...

LEONIDAS inteleg. Noi, ceicare vorbim mai multe limbi, sisuntemin stare si interactiondm
unul cu celalalt ca niste oameni inteligenti, de fapt noi suntem internationalisti, nu?

Lefkovics traduce spectatorilor.

Sa fii european ar insemna sa simti o nostalgie pentru Europa, nu?
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LEFKOVICS Sigur.

LEONIDAS Sper ca si Dvs. considerati ca sunteti mai apropiat de mine decit de lumea
asta pegra. Pentru ca astia sunt barbari... barbari, domnule.

LEFKOVICS Dumneata de unde esti? lertati-ma... daca mai conteaza.
LEONIDAS Am vazut lumina soarelui la Korfu.

LEFKOVICS La Korfu?

LEONIDAS Ati fost acolo?

LEFKQOVICS Nu.

LEONIDAS Ala e oinsul3. Si cu asta, am spus tot. Eu am crescut la Viena.
LEFKQOVICS La Viena?

LEONIDAS Ati fost acolo?

LEFKOVICS Nu.

LEONIDAS Viena e orasul sinucigasilor. Ludwig Bolzmann s-a spinzurat la Duino.
LEFKOVICS Nu mai spuneti!

LEONIDAS Otto Mahler —unul dintre cei unsprezece frati ai lui Gustav, tot compozitor —
Otto Mahler si el s-a spinzurat. Avea douazeci si unu de ani!

LEFKQVICS Teribil.
LEONIDAS Celalalt Otto, filozoful Weiningen s-a impuscat in inima.
LEFKQVICS Sincere condoleante.

LEONIDAS De altfel, cafeneaua poetilor de la Viena se numeste Cafe Griensteidl. Grien-
steidl.

LEFKQVICS (in germand) De altfel putem vorbi si in greacd, daca doriti. in greaca veche,
normal.

LEONIDAS (in greacd veche) Excelent!
LEFKQVICS Sauin latina. (in latind) Sau in italiana...

Cineva o loveste pe cur pe Marcsa. Marcsa il loveste in cap cu mdtura.
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LEONIDAS Scuzati-ma, dar tocmai imi fac plimbarea de sanatate pe bord. intr-o jumate
de ora va stau la dispozitie cu cea mai mare placere pentru o discutie.

LEFKQVICS Dumnezeu sa va aiba in paza.

LEONIDAS Se prezintd. Deliannis Leonidas.

LEFKOVICS  Lefkovics. (in maghiard) imi pare bine.

LEONIDAS Poftim?

LEFKOVICS Hungarian. Imi-pa-re-bi-ne.

Leonidas da din cap si merge mai departe.

BENKO A cistigat la doudsunu. Hehe. Hahaha. Inc-un rind?
MOLNAR Desigur.

BACSO Lasati-ma3 s fiu cu banca, v rog.

BENKO Eu sunt bancherul.

BACSO Atunci le amestec eu.

BENKO Da s& nu le imprastiati, c& v& lovesc!

BACSO Scuze.

GULLIVER Nu exista scuze.

MOLNAR Ati amestecat?

BACSO Da. Da.

BENKO mparte. Una - una - una - una... Puneti odata c4 imbétrinesc.
BACSO Bine. Eu am pus.

GULLIVER Am pus.

MOLNAR Am pus.

BENKO imparte. Dous — dous — doud — dous. Catre Molnéar. Da?
MOLNAR Da. Primeste o carte, se uitd la ea. Pas! Le aruncd cdrtile.

BENKO Spre Bacsé. Mai?
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BACSO Mai.

MOLNAR Pas?

BACSO Nu.

BENKO Mai?

BACSO Nu.

GULLIVER nca una, va rog.

BENKO Siincd una?

GULLIVER Nu, multumesc.

BENKO Hai, inca unal

GULLIVER Hehe.

BENKO De ce surideti sub mustati?
GULLIVER Nimic, dati-va una Dvs.
BENKO f$i serveste o carte. Sd ma servesc? Si ce sa-mi dau?
GULLIVER O palma.

BENKO Okhay. Stati c& numar... [si dd carte, se gindeste, murmurd ceva. Eh! Maimuta
fuge cind cade copacul! la incd una, se uitd la ea. Pas.

BACSO Aratd. Nouaspe.

GULLIVER Douasunu.

BACSO Aratati-mi.

MOLNAR Aratati-mi.

GULLIVER Orbeste-te, bozgore. Aratd cdrtile.

Ofiterul de catarg apare dintr-odatd deasupra lor, isi intinde mina spre cdrti.
OFITERUL DE CATARG Varog...

BENKO Ce, va rog frumos?

OFITERUL DE CATARG Puneti aici frumos. Si banca, ca altfel...
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BENKO Ce va fi altfel? fi dd tot.

OFITERUL DE CATARG Distractie placuta in continuare. Cdrtile le aruncd in apd, banii
le pune in buzunar si pleacd.

GULLIVER Bravo!

BENKO Porcul dracului!

BACSO Ungur imputit!

OFITERUL DE CATARG Eu nu sunt ungur.

BACSO Offittter de catarg!

OFITERUL DE CATARG S& mé intorc?

BENKO Du-te naibiil Se culca.

— Disca! Discd! — Din spate strigd femeia bosniacd. Oamenii incep sd latre si aleargd
spre locul gdldgiei. Rdmine gol locul dintre punti, numai misionarul std pup pe o ladd,

inconjurat de femei.

MISIONARUL ...si multi cazusera, caci Domnul a adus pieire. Nici cuvintele noastre nu
le-am auzit de bubuitul tunurilor si de strigatul de moarte a celor osinditi.

Doamna Lengyel aleargd afard.

MISIONARUL ...si cadavre neinmormintate au zacut peste tot, iar vulturi au infulecat
carnea mortilor. Ne-a fost greu sa ajungem acolo pentru cé in fata noastra era Marea
Arctic, dar porunca Domnului ne-a poruncit iar noi am tinut piept tuturor primejdiilor.
Am mers printre luptatori si le-am propovaduit cuvintul Domnului. Pe noi nu ne-a
putut atinge glontul, pentru ca ingerul Domnului a plutit peste noi...

GULLIVER Cine-i asta? Ce om e asta, cine vorbeste?

DOAMNA MOLNAR  Nu-l deranjati, v& rog, e pelerin misionar.

GULLIVER Dumneata esti un om sfint?

TERIKE Ssst.
PITYU Acuma povesteste ce au facut in rézboiul ruso-japonez.

GULLIVER Formidabil! Domnu sé va tina! Doriti tuica?
PITYU Multumesc.

GULLIVER  Stringeti-va un pic... Incap sieu?
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PITYU Haideti!

TERIKE Haideti, numa taceti!

GULLIVER Auziti, nu-L stocati! (sticla cu tuicd)

TERIKE Stati ¢4 va dau imediat! Imediat! incepe sd bea féird sd inghitd.
Afard se aud atrdaturi furioase. — Discd! Ratd! Prostiratd!

GULLIVER Acolo in spate liniste!

MISIONARUL Tata a fost conte. As putea avea un vapor ca... vaporul dsta! Dar eu am
ascultat cuvintul Domnului.

GULLIVER Chiar? Si ce a spus Domnul?

MISIONARUL M-am lepadat de orgoliile lumesti. De atunci prevestesc cuvintul Lui
printre oamenii de buna credinta.

GULLIVER Excelent!

DOAMNA MOLNAR lart4-ne pacatele noastre!

GULLIVER  Amin!

TERIKE lartaneiartaneiartane! Bea.

GULLIVER Dumneata ai fost in razboiul ruso-japonez?

TERIKE Sigur ca a fost! Acum a spus!

GULLIVER Siunde a fost lupta aia crincena?

TERIKE n Siberia!

Un cartof cade de sus. Acrobatul il prinde nonsalant, dintr-o miscare il ascunde.

TERIKE A fost o zdpada asa de mare incit a acoperit pina si turnul bisericilor!
GULLIVER Sidumneata ai fost acolo?

TERIKE A spus adineauri, el a spus astal
GULLIVER Turnul bisericilor. Aia nu e zédpada mica. N-o poti numi fleasca nicicum.
DOAMNA MOLNAR  Ce-ar fi s3 taceti odats?

GULLIVER Cum ati ajuns acolo?
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MISIONARUL Cu voia Domnului.

GULLIVER Da-da. Dar cum ati calatorit? in Siberia, asa-i, imi amintesc bine?
TERIKE Da.

MISIONARUL Cu vaporul.

GULLIVER Ati parcurs intreaga Siberie?

MISIONARUL Da.

GULLIVER Ati avut un drum mare de parcurs. in care port v-ati urcat si unde v-ati dat
jos?

MISIONARUL Domnul mi-a directionat pasii.

GULLIVER Dar unde ti le-a directionat?

DOAMNA MOLNAR  Nu-L tutuiti.

MISIONARUL Linistit... Am fost sigur ca o sa ajung acolo unde El m-a trimis.

GULLIVER De exemplu? Ce-ai vazut pe unde ai umblat? Ceva-ceva tot iti amintesti,
nu?

MISIONARUL  Am vazut paduri mari in care au vietuit dihanii. Orase mari, foarte multi
oameni care au apucat-o pe drumul parelniciei.

TERIKE Vedeti c-a fost in Siberia? De ce il tot intrebati?

DOAMNA MOLNAR Dac3 nu v place, nu-L ascultatil

TERIKE Nimeni nu v-a chemat aici!

GULLIVER n care port te-ai urcat?

MISIONARUL Domnul nu m-a trimis sa-mi casc gura prin porturi...

GULLIVER In care port te-ai urcat? li dé o palmd uriasd. IN CARE PORT? i dé un picior.
Femeile se aruncd pe el, el le loveste si pe ele. Intrd marinarii britanici. Acrobatul se
catdrd pe catarg si dispare. Gulliver urld in englezd: Ajutor! Au vrut s8 ma omoare!
Vor sa ma fure! Dintr-odatd aratd spre adormitul Benké. El e seful cel mare! Luati-1
si pe cel care s-a batut!

Marinarii il ridicd pe Benkd, si il duc impreund cu misionarul afard.

Berecz Zsuzsi se scoald din poalele lui Jankd si se duce.




ULTONIA

JANKO Zsuzsi.

ZSUZSI Ma schimb. Se duce.

JANKO Vin si eu! Vrea sd se ridice, se impotmoleste, geme, se prdbuseste.
LEFKOVICS Va doare piciorul?

JANKO Bratul.

Lefkovics ii intinde mina, dar nu reuseste sd-l tragd.

JANKO M-au si scutit.

LEFKQVICS De educatia fizica?

JANKO Nu! De armata. Sade inapoi, isi maseazd piciorul. Nu-mi simt picioarele. Nu-l
mai am.

LEFKOVICS A amortit.

JANKO imi place foarte mult sa joc paopice si mi-am dislocat umarul.

LEFKOVICS Cum asa?

JANKO P3i pentru céa trebuie sa arunci bita dupa minge, iar daca ai lovit mingea, trebuie
sa alergi dupd bita, si sa-l aduci Tnainte sa fie adusa mingea, iar dacd mingea e
aruncata mai devreme, respectivul e inclus.

LEFKOVICS Ce inseamna inclus?

JANKO Nu-i totuna? I-am scris tatei ¢3 nu m-au luat...

LEFKOVICS in echipa?

JANKO in armata! Ca m-au scutit. Si cd mé lasé si la granita. Tata mi-a trimis bileta de
vapor. lar a fost o femeie... Berecz Zsuzsi a mers tot la sotul ei, la Imre Jénas, unde
e Impreuna cu tata la Bridgeport. El are un baisiklo, daca o duc pe Zsuzsi, tata mi-l
cumpara baisiklo-ul!

LEFKOVICS Excelent!

JANKO Dar am futut toat3 treaba.

LEFKOVICS Cum?

JANKO Nu-i totuna? in toate felurile! Am stat in vagonul de animale, am fost vreo o
sutd, eu am stat intr-un colt lingd Zsuzsi, si intre noi a fost un brat...
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LEFKOVICS Ce brat?

JANKO Nu-i totuna? Geme. Vai, simt furnicaturi... Isi maseazd piciorul. Un brat din fier
iese din perete! Stind, ma sprijin de acel brat, trenul scirtiie si se opreste. Paznicii
alearga: cine a tras semnalul de alarma? Pe urma pe granita germana urcam pe un
alt tren, mult mai frumos, unul de persoane, nu e formidabil? La un moment dat, am
dormit eu pe umarul ej, iar altddata ea pe al meu, ea ma scutura dintr-odata: Auzi,
Janoska, ce e cu tine, esti bolnav? — Am inceput sa pling, m-au umplut lacrimile,
i-am spus ca eu mi-am luat ramas bun de la prietenii mei pe trei ani, dar acum simt
ca a fost pentru totdeaunal! Plinge urit, gemind, incearcd sd se ridice. Pityu si Gulliver
pornesc impreund, il prind de subsuori, il ridicd, si il lasd rezemat de balustradd.
Jankd isi scuturd piciorul si se uitd uimit la mare, o vede prima datd.

GULLIVER Somon.

JANKO Unde?

GULLIVER incolteste in riu, inoata pina in ocean, cutreierd jumatate din lume, dar la
sfirsit se intoarce sa moara acolo de unde a pornit! Nu pot s& uit clipa cind am vazut
pentru prima oara mii si mii de cadavre de somoni pe malul riului Fraser!

Leonidas intrd din stinga, ii face cu capul si isi continud plimbarea.

GULLIVER  Cind am stat in Vancouver Island, am mers in port de fiecare datd sa
cumparam somoni proaspeti, un pound a costat saizeci de centi.

PITYU Un pound saizeci de centi?

GULLIVER Nu aveai cum sa te saturi de ele. Daca plec acasa, mereu duc cite o cutie-
doud. Dar e mai importanta tigara. Desi e de trei ori mai scumpa. Fumez in valoare de
o0 suta de dolari saptaminal.

PITYU O suta de dolari?

GULLIVER Dar daca s-ar scumpi, tot atit as fuma, as munci mai mult sau as minca mai
putini somoni.

PITYU Somonul canadian are alt gust decit cel norvegian.
GULLIVER Asae. Am ramas fara suflare ca pe piata din Toronto au dat somonul la un
pret exagerat. Era mai scump decit acasa. Acasal...

JANKO In centrul Berlinului a fost un lac unde ne ducem acolo s& ne uitdm, iar in
mijlocul lacului e un vapor si sub el, e un peste mare.

LEFKOVICS Sub vapor?
JANKO Nu-i totuna? Da, din cupru galben. Au fost acolo atitia oameni ca abia am
incaput! Atunci au dat drumul la strim. Si pestele cel mare i-a stropit pe toti, inclusiv

pe Zsuzsi, am inceput sa alergam bramburea! Incepe sd ridd. In fata muzeului era o
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femeie. De la sold in jos era peste.

GULLIVER Nu beau, nu ma droghez, nu sunt afemeiat, am nevoie de o bucurie, nu?
Pentru mine, motivatia e tutunul si somonul. Tocmai pentru asta imi place sa lucrez
in Mexic, acolo pot sa-miiau douasute cincizeci de cutii de tigari din salariul de o zi!

PITYU Douasute cincizeci de cutii?

GULLIVER Anul trecut am gasit pe piata tigari de contrabanda din Taivan.

PITYU Noi unde traim, nu este noapte de mai multe luni, desi pentru o vreme nu rasare
soarele. Oricum lumina tine citeva ore. De altfel, noudzeci la sutd a somonului din
Oceanul Pacific e salbatic, nu e crescut pe farm.

JANKO Nu résare soarele?

PITYU Dar vara la zece seara mai poti citi pe terasa. Deja la trei noaptea cinta
pasarelele!

GULLIVER Fiecare stie ce inseamna fericirea pentru el.

JANKO Da

LEFKOVICS Da.

PITYU Data trecutd am privit de pe fereastra bucatariei: batea soarele. intorcindu-ma,
vad pe partea cealaltd a casei ninge. Pe terasa se joc focile, vulturi uriasi care prind
pesti, pe acoperis tipa pescarusii.

JANKO intr-adevar?

PITYU Vara ne spalam fata in lumina soarelui de noapte, si iarna ne minunam de
stralucirea verzuie a luminii nordice.

JANKO Fac pe mine.

PITYU Suntem putini pe insuld, poate trei sute in total. Dar avem de toate: posta,
magazin, scoald. Daca esti bolnav, vine dupa tine elicopterul. Sotia mea lucreaza la
raionul de impachetare, iar eu curat somonii, zilnic doua-trei tone.

GULLIVER Odata am calatorit la Sacramento cu citiva tipi nu tocmai tineri, au carat
dupa ei saci mari, s-au grabit la Seattle, de acolo s-au dus la pescuit de somoni. Ei
mi-au povestit ca de aici se fac bani buni.

PITYU Citi?

GULLIVER Mai mult de zece mii de dolari.

PITYU Lunar?
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GULLIVER Dar duc o viata foarte apriga.

LEFKQVICS Vint.

GULLIVER Poftim?

LEFKOVICS A inceput sa bata vintul.

PITYU inviindu-se ca Lazar. Sigur, va fi furtuna.

JANKO  Se apropie furtuna?

PITYU Da. Cerul e verde...

GULLIVER Jocurile de noroc sunt practicate pina si pe vaporasele de pescuit. Consumul
de alcool, drogul. M-am intilnit la Seattle la un concert cu un tip, care a fost mecanic
de vapor in Alasca, dar nu pentru mult timp, pentru cd marinarii s-au comportat ca

niste bestii.

PITYU Lao licitatie de peste din Japonia — exista si asa ceva acolo! — un singur ton a fost
vindut cu o suta de mii de dolari cam asa ceva.

GULLIVER Interesant ca somonii salbatici se lasa prinsi totusi de marii ursi bruni.
PITYU Sieuam vazut ursi care au pescuit. Sunt dornici, prinsi de pasiune...

GULLIVER Poti sa te furisezi dupa spatele lui, sa-l filmezi! lar in copacii din preajma te
privesc sute de bald eagle-uri.

LEFKOVICS Cdtre spectatori. Vultur plesuv.

GULLIVER Cdtre spectatori. Mai intii 0 sa stau un an in cele mai mariorase din lume. New
York. Miami. Mexico City. De aici o sa fac ture de citeva zile: Tepoztlan, Teotihuacan.
Apoi Oaxaca cu un autobuz second class, asta inseamna ca porneste dintr-un garaj de
cartier unde caprele ajung sa-ti roada nadragii. Apoi din Oaxaca ture cu pickup jeep,
Puerto Escondido si Mazunte, Zipolite, Crucecita, sate de pescari, Oceanul Pacific.
San Cristobal, Palenque.

Apare Zsuzsi Berecz intr-o rochie verde turcoaz, std la balustrada.

GULLIVER  Apoi Guatemala. Lacul Atitlan. Vulcanul Pacaya. Insulele Belize si Caye
Corker cu aquataxi. Apoi retur, spatiul karibian, peninsula Yucatan, Chetumal, Tulum,
la Playa del Carmen primesc un motoras de imprumut, insula Cozumel. Insula Holbox,
Merida, Mexico City, cu avionul New Orleans, San Francisco, Terminalul Franz Liszt din
Budapesta, cimitirul din Rakoskeresztur.

PITYU Vafidur.
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ZSUZS| Ce?

PITYU Uitati-va... Cerul arde ca rochia Dvs.
ZSUZSI Siasta ce inseamna?

LEFKOVICS E periculos?

GULLIVER Nu e periculos, dar vom voma.
ZSUZSI Pe mine nu ma deranjeaza.
LEFKOVICS Nu aveti greturi?

ZSUZS| Bada, icnesc. Dar mie nu-mi va fi rau de mare.
PITYU Calatoriti mult? Ma refer pe vapor...
ZSUZSI Nu, si nici acum.

PITYU Cum asa?

ZSUZSI Eu nu sunt pe vreun vapor.

GULLIVER Nu?

ZSUZSI  Cineva mi-a furat banii, biletul de vapor si pasaportul. Cdtre Jankd. Of, nu mai

plinge! Mai bine spune-le unde m-ai parasit, iubitule! Fara bani! Fara acte!

JANKO Nu te-am l&sat.

ZSUZSI Nu? Atunci unde sunt?

JANKO Unde esti?

ZSUZSI Pai stiu eu?

PITYU I-ati furat banii si actele?

JANKO Fars s3 vreau.

ZSUZSI Numai ca a fost aglomeratie mare...
JANKO ..in gara.

PITYU Unde? in care gara?

/SUZSI La Berlin.
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JANKO Am fost dus cu valul sau a fost dusa cu valul.
ZSUZSI La care el s-a urcat pe tren si a plecat...
JANKO Te-am céutat.

ZSUZS| intr-adevar?

JANKO M-am catarat pe un stilp, ti-am strigat numele.
ZSUZS| Zsuzsil Zsuzsi! Si nu te-am auzit?

JANKO A venit la mine politaiul, era sa ma amendeze.
ZSUZSI Sarmanul meu eroul!

GULLIVER Cum ati ajuns Dvs. la Berlin?

ZSUZSI| Habar n-am. Catre Jankd. Cum am ajuns noi la Berlin?
JANKO Ne-am urcat in alt tren.

ZSUZSI Ne-am urcat in alt tren.

GULLIVER Siunde mergeti?

ZSUZSI Eu la sotul meu.

GULLIVER Unde e sotul dvs.?

JANKO in Bridgeport.

ZSUZSI| Nu pe tine te-a intrebat.

JANKO In Bridgeport.

ZSUZSI Sotul meu are un baisiklo. lar daca asta ma duce acolo nevatamata atunci sotul
meu fi da baisikloul &la. Dar daca-i povestesc...

JANKO Dar pe urmé te-am gasit.

ZSUZSI Nu m-ai gasit, pulica.

GULLIVER Si ce-ai facut dumneata la Berlin?
ZSUZSI Poftim?

PITYU O femeie, singura...
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ZSUZS| Pot sé te tutuiesc? Cdtre spectatori. E ca nasterea. Apare in tine, dormi si te
trezesti cu el, maninci si respiri cu el. Dar cum o sa fie in realitate? E o schimbare
mare-mare. Iti umbld mintea, ai contractii la fel ca la nastere. Te codesti, incerci sa
uiti, dar nu mai e cale de intoarcere — te duci si te nasti pe tine insuti. Vei fi ca un copil.
Nu cunosti limba, nu cunosti obiceiurile, cutreieri prin orasul strain, n-ai bani si depinzi
din nou de adulti, ei se inteleg intre ei, iar tu nu intelegi nimic... Isi incoldceste bratul
in jurul umdrului lui Jankd.

JANKO Ce nuinteleg?

Zsuzsi il duce cu ea, contrabasistul incepe sd aciupeascd. Zsuzsi vrea sd-l invete pe
Janké foxtrot sau ceva asemdndtor. Acesta e neindemdnatic, stingaci, dar fata nu-l
lasa, il invirte, il chinuie, e neindurdtoare.

PITYU Tncepi sa arzi totul in urma ta. Nu platesti curentul. Ti se taie. Toatd noaptea lasi
sa urle magnetofonul, administratorul te denunta, consiliul sectorului te amendeaza
pentru perturbarea linistii publice. Rupi cecurile, amenzile si citatiile rizind, vei fi un
indian liber in mijlocul orasului. Sigur c¢d In adincul inimii ti-e fricd de mori, dar simti
placerea evadarii, ca si cind ai face dragoste interzisa. Oricind ar putea sa intre peste
tine cineva, dar n-ai ce face, o nenorocesti, trebuie!

LEFKOVICS Halt Acht! Links um! Richt euch! Stringem cu Béla vreo doudzeci-treizeci
de oameni si le punem sa exerseze in mijlocul curtii. Noroc cd am invatat cuvintele
de comanda inca din primul razboi. Dintr-odata vine acolo comandantul de serviciu,
ne spune ca suntem baieti buni, vede ¢a n-avem nevoie de insotitori, ne porunceste
sa ducem jidanii astia imputiti in Gara din Jdézsefvaros. Doppelreichen rechts um!
Marsch!

Contrabasistul mai cd nu rupe coardele, povestitorul trebuie sa-lintreacd.

Pornim cu oamenii prin strazile laturalnice. Ne rugdm sa nu ne intilnim cu nyilasii.
Cine a mai auzit asa ceva: doi evrei deporteaza treizeci de evreil Sunt infricosatoare
nenumaratele cruci albe din ferestrele strazilor pustii: "Aici stau crestini!" Ne oprim
cu Béla, rupem steaua galbena de pe noi, apoi fugim! Mai vedem inca cum evreii
marseaza in formatie, spre Gara din Jézsefvaros. Ein-zwei, marschieren!

PITYU inultima clipa convingipe cineva, pe oricine, pe un strain, numaica sa nu trebuiasca
sa faci de unul singur. Trageti la sorti cu Béla, intr-un final el isi lipeste dolarii sub
coaie. Sigur ca la granita va ochesc indata: oare de ce merg doi unguri in Bulgaria
la finele lui septembrie, desigur prin lugoslavia? Scot tot din bagaje, va dezbraca,
il priveste pe Béla si in cur, dar intre picioare nu e examinat destul de minutios. O
vamesa conduce Marea Scormoneald, aproape ca ti-e mild de ea, in sfirsit se uitd
drept tinta in ochii tai, si cu dintii stinsi iti spune: — Vreti sa emigrati, asa-i? Asa-i? -
Femeia sta in fata ta. Giflie de parc-ar spune:

— Te duci, ma lasi aici, gunaiule, te omor!

— Adio, Ungaria, ai un git splendid!
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Intra si clarinetul. Suierd vintul. Nu-[ poate intrece:

- in zori! Belgrad! Bei sligovita, te apuca o colica de rinichi, niciodatd n-ai simtit asa
ceva, tipi de parca te-ar fi muscat un aligator! In Sezana se urca citiva graniceri — iar
voi caboriti. Ca in filme. De aici incolo parc-ai avea o camera video in minte, ai citit ceva
asemanator in legdtura cu pilotii vinatori. Atita stiti numai: intr-acolo e Italia! Si nu poate
fi mai departe decit doud-trei kilometri. Copacii sunt tot mai desi. Dar nu e padure inca,
poti sa vezi printre copaci, mergeti, nu scoateti o vorba, dintr-odata o defrisare ciudata,
se vede ca copacii sunt taiati de mai multi ani, putrezesc acolo, simti: doar asta poate
fi granita. Porneste computerul pilotului vinator: te gindesti, apoi dai start, sari de pe un
butuc pe altul, Béla intra in panica, se arunca-n fata, striga: "Tiris! Tiris! Trag in tine!” Tu
naintezi, sari ritmic de pe un butuc pe altul, si ca o viziune: dispari in Vest! Rucsacul iti
loveste spatele, orice s-ar intimpla, tu alergi ca un automat, alergi, alergi! Alergi! ALERGI!
ALERGI! ALERGH!

fncepe balul.
Apare spaniolul. Parul i este legat cu un batic negru, iar marginile baticuluifi gidile umerii.
la un fular de matase, un capat ii da lui Marcsa, apoi trage fularul pina la celalalt capat
al puntii. Dintr-odata incepe sa se roteascd, se roteste cu o viteza incredibila in batic,
femeile tipa, apoi il aplauda, scot de pe el baticul, Terike fuge cu acesta, Marcsa ia baticul
de la ea, spaniolul se roteste, se roteste din nou in batic, orchestra joacd muzica de
titirez. Spaniolul scoate contrabasul din mina contrabasistului, se urca pe o lada, joaca
pe contrabas ca si pe o chitara.

- Doi-douazeci.

- Doi-cincizeci.

- Dau eu.

- Doi-nouazeci.

- Pas.

- Gata.

~Trei.

- Dau.

- Trei-cincizeci.

- Mai departe?

- Trei-cincizeci.

- Asta ati zis deja.
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- Dau.
- Gata?
- Aratam?
— Cine-i primul?
- Drill.
- Full.
- Pizdele ma-sii.
- Ce tot vreti?
Ofiterul de catarg confisca cartile: - Distractie placuta in continuare!
- Dati-ne inapoi!
— Okhay! - Arunca cartile in mare.
- Luati-le imediat din apa! Dati-ne inapoi!
- Dati-mi si banca, unde e banca?
- Nu e banca.
- Hai, scoateti-o frumos...
— Du-te-n pula mea!
- Vreti sa va inchid?
- Vreaul!
-Na, hai...
- Lasati-ma!
- Lasati-Ul
- V-am avertizat ultima data! - Ofiterul de catarg pleaca.
- Cine are?
— Eu am. - Scoate un pachet de carti.

- Cine va imparti?
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— Cine Intreaba.

Spaniolul cintd cante-iondo pe contrabasul-chitard, si fredoneaza cu o voce ragusita.
Terike o invita la dans pe Doamna Lengyel care ride sfioasa, Terike o tiraste la mijloc,
danseaza cu femeia insarcinata. Marcsa sede si se uitd la spaniol. Zsuzsi si Jankd
danseaza imbratisindu-se. Spaniolul da inapoi contrabasul, fluierd, umbla de jur-imprejur,
0 ia pe Marcsa de sold, o stringe la piept, danseaza tango cu ea, Marcsa se lasa condus3,
il urmareste ca un animal mic.

Fluiera spaniolul si fluiera vintul, catargul trosneste, vaporul se clating, cineva fuge afara
de parca ar trebui sa icneascad, toatad lumea e ametita de parc-ar fi baut fiecare. Marcsa
se culcé pe podea, spaniolul o trage sus. Orchestra cintd o romantd maghiara, Pityu url,
la fel si ceilalti, ca sa termine dracului odatd. Doamna Lengyel sta jos, gifiie, isi mingiie
burta. Terike il invita la dans pe spaniol. Molndr se ridica dintre cei care joaca carti, o
invita la dans pe sotia lui, dar ea nu merge cu el, porneste spre balustrada. Sotul ei linga
ea, se cearta in liniste. Nici nu observa ca Lefkovics e linga ei, tuseste, se uita la ei.

De sus coboard pe scard un svab gras, iar dupa el un acordeonist slabnog. Incepe s3
cinte un vals, contrabasistul il apostrofeaza, slabdnogul da cu piciorul in contrabas si
continua sa cinte. Svabul gras scoate citeva sticle de bere, le pune pe o lad, apoi o invita
la dans pe Terike, o duce tacticos la catarg, danseaza vals cu ea. Se invirte pe punte, daca
gresesc pasii, se intorc la catarg, incep dansul din nou. Molnar o duce la brat pe sotia lui
la catarg, si ei danseaza vals. Spaniolul o duce la un brat pe Marcsa, iar la celalalt, pe
Terike, apoi le oferd una celeilalte, scoate acordeonul din mina slabdnogului, cintd un
tango, sldbanogul vrea sa-si recupere instrumentul, se incaierd, sldbanogul Ti d& o palma
spaniolului, spaniolul scoate un cutit, femeile tipa, barbatii sar in sus. Unii se implica, iar
altii o iau la fugd. Zsuzsi merge la spaniol si-i cere cutitul. Apoi il arunca in mare.

Slabanogul Tsi recupereaza acordeonul, cinta valsurile sale plicticoase.
Spaniolul iese. Zsuzsi dupa el. Si Jankd iese dupa ei.
Sotii Molnar danseaza vals. Rudi o invita la dans pe Terike.
Intra femeia bosniaca. Toata lumea incepe sa latre, ea nu intelege, zambeste, si incet se
clatind in ritmul muzicii. Zelenka se duce la ea, o ia de brat, o conduce la chepeng, si pe un
stil o da afara. Orchestra joaca un toast. Bédis, Gulliver, Pityu, Zelenka, Bacso se intorc la
masa de carti. Svabul gras deschide berile, si le ofera femeilor si barbatilor. Unii primesc,
altii scuipa berea: "Vai, e stricata!” — Svabul incepe sa explice suparat.

- Ce tot spune?

Lefkovics: — Spune cé nu se cade sa scuipi berea gratis.

- Pai daca nu se poate bea?

- Nici atunci nu se cade. Are dreptate.

- Dreptate, tantalaul asta?
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Intre timp, svabul tantalau a ales-o pe Marcsa. Danseaza cu ea, i face curte, Marcsa il
suporta plictisindu-se, nu intelege o iota.

Pe scard coboara o svaboaica grasuta, in mina tine o umbrela. Svabul gras iese alergind cu
Marcsa, svaboaica dupa ei, flutura umbrela, isi urmareste sotul, tipa ascutit in germana.
Marcsa aleargd induntru, il apuca pe Rudi de mina, il trage pe partea cealaltd. Pocheristii
joaca tensionati, aplecindu-se unii spre altii, pun banii, liciteaza, impart cartile, bat masa.
Terike vine la balustrada, la Lefkovics. Se uita la el, el la ea, ar vrea sa discute dar n-au
despre ce. Doamna Lengyel std pe lada cu o respiratie neinsufletitd, isi mingie burta
uriasa, isi maseaza gitul, ceafa.

Dintr-odatd Doamna Molndr iese din dans si incepe sa icneascd. Sotul o ajuta sprijinind-o
pina la perete, sotia il impinge. Brusc Marcsa se intoarce. Rudi se opreste linga perete, i
este rau si Lui.

incet Marcsa se clatina impreuna cu vaporul cu ochii inchisi, cu bratele deschise, zboara.
Vaporul se clatina din ce in ce mai rau, suiera vintul, catargul trosneste. Ofiterul de catarg
scutura gongul. Marinarii aduc oalele si vasele din tabla. Slabanogul arunca acordeonul
si porneste in patru labe undeva.Tiganii joaca jazz. Misto.

— Papricas cu cartofi! - striga ofiterul de catarg. — Acolo sunt farfuriile de tabla, pofta
buna, poftiti la masa! Nu va inghesuiti! Oameni buni! Daca nu va place, in cantina e
mustar, ketchup.

Rudi icneste, nu poate asculta.

- Sare nu avem. Este zahar de anason, doudzeci si cinci de centi bucata. — Ofiterul de
catarg ia cartile, le arunca in apa. — Pofta buna!

- Tine-ti gura!
Intra Zsuzsi Berecz, ia o farfurie.
Intra Janko, ocupa loc linga ea. Maninca impreuna.

Jankd se apleaca s& vomeze, apoi se intoarce din nou spre masa.
Acrobatul se da jos de pe catarg, ocupa loc alaturi de ei, incepe si el s& manince.

Doar ei au ramas trezi, plus cei doi “americani”, Bddis si Benké. Si Pityu. Si Lefkovics care
sta rezemat de balustrada.

2o n A

Leonidas trece prin punte, ii saluta dind din cap, le ureza "poftad buna” in mai multe limbi,
apoi paseste peste bolnavii de mare si isi continud plimbarea de sanatate.

Cineva suspina: — Ce-i asta, prinz sau cind?
- Cina nu poate fi.

- De ce?
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- Luam cina la Newyork, am spus.

- Cit e ceasul?

- Al meu s-a oprit.

- Sial meu.

- Ce arata cronometrul?

- Douasapte de ore optzecisidoud de minute.
— Atunci asta e micul dejun.

Pityu arunca mancarea. Se culca. Apoi sare dintr-odata sus. Sta ghemuit, apoi se ridica.
Sta ghemuit, apoi se ridica. Alearga pe loc. Gifiie. Alearga.

- Benka!

Benkd a dat jumatate din greutate de cind l-au luat marinarii. Briciul ii tremura in mina,
se Imbuca cu mincare, dar nu cu cartofi: — Eu mai bine cu mincarea de-acasa, hehe...

- Ce-i aia, ma?
- Slanina.
- Ala e piine.
- Benké! Ti s-a gatat slanina?
- Slana.
-Siadla? Ceeala?
- Ala e ceapal
- Piline cu piine si cu ceapa de piine?
- Exact! - Benko rinjeste, gifiie, imbuca.
Janos Bddis se duce la Rudi. Multi icnesc, dar lui Rudi ii este cel mai rau.
- Mai Rudi... Unde e tiketu?
- Unde... Unde... Pai unde sa fie... Jos in valiza.
— Ar fi bine sa-L scoti, Rudi.

—Lace bun?
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- Pentru cé va fi control de tikete.

—fn mijlocul oceanului?

— Adineauri a fost prin preajma capitanul maghiar, el a afirmat ca s-ar putea sa se
scufunde vaporul. A mai zis, ca doar aceia vor primi centura de salvare care poarta

biletul dupa ureche. Vezi, chiar acum se intind sforile de salvare.

Marinarii intind corzi pentru ca oamenii sa aiba de ce sa se tind pe puntea care se
clatina.

- Barem s-ar scufunda! - sopteste Rudi. — Barem am pieri cu totii ca sobolanii!
- Ei, cum vorbesti cu gura aia? Apoi maninci cu ea!
Rudi icneste. Bddis se intoarce. — Benkd?
- Unde e Benkd?
- Acolo i e slanina.
Plinea din care a muscat. Dar Benk6 a disparut.

Svabul gras se tirdste induntru, nu se uitd la nimeni, cu greu se urca pe scard ca un
mosneag. Sotia il insoteste.

Lefkovics a ramas din prima clipa linga balustrada. Dar acum porneste cu o graba spre
doamna Lengyel.

— Sa chem pe cineva?

- Nu trebuie. - isi trage aer doamna Lengyel.

- Sigur? Sa nu-i spun cuiva?

- Nu.

— Nu vreti s& ma duc dupa medic? Puteti sa va ridicati in picioare?
- Nu, Tnca sa nu-L chemati.

—-Decenu?

~fncanu...

—-N-0sa fie vreo problema?

—Nu va fi.
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—Doare?
— Nu-s dureri din alea ...
—Din care ?
Doamna Lengyel ride cu dintii strinsi, sovaie: — ... ca si c¢ind ti-ai rupe piciorul.
- Asa e? —intreaba Janko.
—-Nu, nu e asa.
-Cum e?
- Si veti striga?
—Cred cd da. Asvrea. - sopteste Doamna Lengyel.
— Eu nu am strigat - spune Doamna Molnar.
— Nici eu - spune Terike. — Eu am tacut ca un mort pina s-a terminat!
Doamna Lengyel da sa se ridice. — Cred ca acum...
Lefkovics intra in panicé: — Puteti sa va ridicati? Va ajut!
- Multumesc. Multumesc, draga, multumesc.
Femeile cinstesc:
- Nal! Hai noroc!

- Tinem pumnii.
— Doamne ajuta!

— Miine bem in cinstea bebelusului!
— Aveti grija!

Lefkovics o ia de brate, o ajuta sa traverseze printre lazi si fringhii, printre bolnavii de
mare care stau culcati pe podea, si o conduce afara.

Intre timp vintul incetineste Impreuna cu orchestra.

- Nici eu n-am strigat. = spune Marcsa. — Imi aduc aminte doar de o amorteala
uriasa.

Janko da din cap: — Mie mi se amortesc picioarele.
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— Corpul isi da arama pe fata.
- Cum?
- Corpul... e stapin peste noi...
Janko da din cap: — Asa e. De pilda umarul meu...
- Si totusi nu te gindesti la durere... durerile te duc undeva departe -
—1n Newyork?
Marcsa da din cap, ride: - in Nuuuiork!
Doamna Molnar si Terike intra in conversatie:
— Cu draga inima as fi inchis ochii, dar mereu mi-au zis sa-i deschid, si iata!
- Eu m-am tot plimbat.
— Eu n-am putut sd ma misc. A fost teribil cind a trebuit s& ma duc undeva.
- Si ce-ati facut? —intreaba Janka.
- Nimic. Am stat in pat.
- E suportabil?
-Ce?
- 53 stai nemiscata...
- Nu... pentru ca induntru e atit de multa fisiiala...
— Eu imi amintesc ca dirdiiam.

- Stau pe marginea patului, cu picioarele indepartate. E ca si cum ochii ti s-ar prabusi
in lontru, iar undeva simti o involburare teribila...

- Stau in fata ferestrei si ma leagan. Asa... ma leagan.
— Eu ma leagan de atunci.
Jankad se ridica: - Pot sa incerc?

Femeile dau din cap, se leagana.

Janka isi mingiie burta, se leagana.
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Pe undeva in spatele usilor se aude un vaiet chinuitor. in acelasi timp Zsuzsi ne striga in
fatd, durduie rapid, aproape ca un rapper:

- Prima oara te ascunzi la o pictoritd spaniold, te ascunzi la propriu, pentru ca nu ai
voie sd iesi din camerd, daca si celdlalt chirias e acasa. Pe urma pe Friedrichstrasse
in apartamentul unui performance artist italian inveti sd bati spuma de zahar cu
lingurite supermici pentru cafele siciliene. Dupa aia te intilnesti cu o fatad poloneza
care a auzit de o camera cu cinci metri patrati, pentru ca schimba mailuri cu un
blogger indian. Cind apari acolo se inghesuie deja mii de oameni in bucataria strimta,
jumatate ramasiinca din cheful de ieri, jumatate pregatit pentru castingul de locuinta.
Te testeaza patru oameni. Daca stii sa gatesti. Daca vrei sa participi in sistemul de
impartire a muncii din casa. Ce vrei s& faci cu viata ta. Ci se face lehamite, trintesti usa
in nasul lor. In urmatoarea zi te duci la Wedding pentru ca ti-a fost scris de acolo ca
apartamentul nu este foarte dotat. Ceea ce inseamna ca de fapt nu apare in el nimic,
doar un batic pe podea, ldmpi mici si un magnetofon din care rasuna statia Beirut. La
castingul de-acolo intrebarea principala este ce i-ai da de mincare lui Garfield. Pina
te gindesti la acest lucru, intra un gagiu gifiind, el spune ca aproape n-a gasit adresa,
s-a trezit la ora cinci in Darmstadt s& ajunga, iar toatd lumea e vrdjita de el, e coool!
Si atunci primesti mesajul de la un casting din Neukdln, a cinspea la rind in ordine
descrescatoare, ca din o sutad doudzeci de aplicanti te-au ales pe tine! Coool!

Bacsé si Badis urld impreuna laolalta.
- Cinci! - Sase!
- Opt! - Cinci!
- Opt! Opt! Opt! Bacsé matura banca.

Joaca mora: isi ascund miinile — se uita tintd unul la altul — apoi brusc scot miinile, arata
un numar pe degete, apoi urla un numar. Trebuie sa ghiceasca suma degetelor.

- ... Un tip si-a facut rost de o bursa de doua luni in Israel, iar in acel interval si-a
inchiriat camera. Nu si-a impachetat nimic, trdiesti printre camasile, nadragii lui,
printre colectia lui de comics, te siindragostesti putin, de chestiile lui desigur! Apare o
fata miniona, blonda, ea vrea sa duca ceva din camera. "Sigur, cauta linistit." Apoi iese
laiveald ca e insarcinata si vorbiti pind dimineata cum ar trebui s&-i spuné prietenului
ei. Intre timp realizezi ca celédlalt tip rdmas in apartament si fetele adord sa stea
impreuna intr-o camera. Ei sunt intelectualii de baza ai Berlinului, iar cind nu fac sex,
atunci sunt la cercul de citit Marx sau la proteste, si invata toata ziua buna ziua. Cind
trec cele doud luni, stai pe strazi in Pankow cu doi rockeri dubiosi, iar ¢ind ai stat cu
toti cunoscutii si ai ajuns pind-n pinzele albe, intrind In pdmint de rusine si stind in
tomberoane ai face orice prostie, atunci, zvircolindu-te intr-un parc din Kreuzburg
primesti un SMS cum ca...

Vaporul se impotmoleste, toatd lumea cade in fata.

Zsuzsi se apleaca catre Janko: — Te-ai lovit? Sa vad? Singereaza?
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- Singereaza?

- Nu.

- Noua! - Doispe!

— Cum ar fi doispe?! Ai zece degete, nu, miriapodule?
- Vaporul s-a izbit de-un pietroi!

- Vaporul s-a izhit de-un pietroi?

- Sau pestele cel mare l-a lovit dedesubt.
- Si-atunci ce va fi acum?

- Ce sa fie? Pierim aici ca sobolanii.

- Doua! = Noua!

- Opt! = Noud!

- Asae!

- Cinci! = Unspe!

— Zece! Zece!

Rudi ia o centura de salvare. Se impiedica de ea. Se tiraste acolo din nou, ia alta, striga
dupa ajutor: — Kapiten! Herr Kapiten!

Ofiterul de catarg leaga o cirpa de gong, apoi il loveste, il loveste...
Molnar fsi imbratiseazad nevasta. — Nu te ambala.
- Lasa-mal!
— Nu-i nici o problema. Nici una, intelegi? Eu traiesc, traiesti si tu, si eu traiesc!
- Dangéatul de moarte... — Doamna Molnar plinge. Tamtamuri stinse. - Cind o sa
inceteze!?
- Nu asculta.
Tam-tam-tam-tam-tam-tam-tam-tam-tam...

Motorul se opreste.

Gulliver se apleaca peste balustrada. — Vino putin aici... Uita-te...
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Pityu merge acolo si priveste in jos. — Stam?
Se aude un floscait slab in apa.
Lefkovics e din nou la balustrada, ca si la inceput. — Se zvoneste ca a murit cineva.
il inconjoard multi.
— A murit? Doamne!
- Cine a murit?
— Dumneata l-ai cunoscut?
- Nu.
- Vai de mine.
- Vreo ruda de-a Dvs.?
- Nu, nu.
- Atunci ce va vaietati?
-0, Doamne!
- Ce vor face cu el?
- Ce séa faca? Ca de obicei, il maninca.
il maninca?
- Da.
- Si pe dumneata te maninca din cind in ¢ind?
- Si pe mine.

— Dumneata l-ai cunoscut?
- Nu.

- A fost maghiar?
— A fost barbat sau femeie?
—Ce-osafacacuel?

- Ati auzit, o sa-l manince.
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- Cine s&-1l manince?

- Pestii. Va fi o inmormintare de marinari.

—Mamadoamne.

~ Ala ce-i?

~ilarunca in apa.

- Vaporul se clatina.

- Sigur. Pentru ca pe punte e un mort. Daca-l arunca, vaporul se va linisti.
Marcsa tipa: - Cind o sa-l arunce odata?

- Fiti atenti...
Ofiterul de catarg ridica drapelul britanic. Capitanul coboara pe scara. Marinarii britanici
tin un sac lung, alb, foarte greu si il trag pe chepeng. Aduc o scindura si pun sacul pe ea.
Ofiterul de catarg aseaza drapelul maghiar.

— Caps off. — ordona capitanul.

- Ce-a zis?
Lefkovics: — Chipiurile...

Capitanul isi scoate chipiul. Si marinarii si-l scot. Si calatorii isi scot unul dupa altul.
Numai Lefkovics nu.

- Poate ca e femeiusca aia insarcinata, saraca...

- Care?

- Pai cea a carei sot mina l-a...

— Care mina?

- Djacobs Krik, nu Djacob Kriks!

- A explodat.

- Pe vapor i-au zis saracutei, iar saraca a nascut de tristete.
- Si copilul?

- Vai, vietuca mea!
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Doamna Lengyel st& acolo si ea cu bebelusul: - Teribil. Si ce s-a intimplat cu femeia?
- Zace acolo saraca.
- Unde?
- Sub drapel.
- Ce drapel?
— Drapelul unguresc.
~ Ala-i un om?
- Femeie.
- Atita?
- Pai s-a lungit cu nasterea, saraca.
- Atit de mult??
- Sigur.
- Nu ride!
- Prostie. Are greutati la cap si la picioare.
- Ce... ce greutati?
- Proiectile de tun. Fiecare vapor duce proiectile de tun. Daca cineva ar muri...
- Si eu am proiectil?
- Sigur, dragd, ai. Toata lumea are.

- Erezie.
- Dar la ce le trebuie proiectil? Vor sa-1 lanseze?

- Altfel ar da din picioare saracuta pina la Judecata de Apoi.
—Unde ar da din picioare?

- Liniste.

- Cum ar da din picioare?

- Pé&i ar inota.
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- Cum ar inota daca a mierlit-0?
- Pai ar pluti.

- E apa, nu aer! Cum ar pluti?

- Clatinindu-se usor.

- Sat ap.

— Taca-ti odata gura aia galbena!
- A ta e galbena!

Our Father - incepe capitanul, marinarii britanici repeta dupa el. — Our Father which art
in heaven, Hallowed thy name...

Lefkovics traduce: —Tatal nostru care esti in cer, Sfinteasca-se numele tau...

Bucatarul negru: — Padre nostro, Che sei nei cieli, sia santificato il tuo nome...
Seladonul spaniol: — Padre nuestro, que estas en los cielos: santificado sea tu nombre...
Svabul gras: — Unser Vater im Himmel! Dein Name werde geheiligt...

Lefkovics: - Isgadal, sme rabbot vihaim...

Femeia bosniaca aseaza covorul de rugdciune pe jos.

Si maghiarii repeta, iar corul lor se destramé din cind in cind. — Mert tiéd az orszag és a
hatalom és a dicséség mind orokké, Amen!

Marinarii aduc un pian alb induntru. Bartdk Béla se aseaza siincepe sa cinte la pian. Cinta
din colectia sa, Antologia muzicii populare maghiare, volumul Bocete piesa cu numarul
179.

- Vai, vai, tatuca draga, sufletelul meu, tatuca, vai, vai, de colo de departe am poposit!
Tatuca draga, da un semn de viata! Draga tatucule, suparatul meu tatuc care ai dat
viata la patru generatii de prunci! Tatucule tu cu sfaturile tale cele bune, tatucul meu
din inima! Vai, dar de ce te-ai suparat tu pe mine! Toti trei am coborit iar tu nu ne spui
nimic, tatucule, tatucul meu din inim3, sufletul meu tatuc! Vai, cita tristete ai trait, citi
copiii ai avut, fiecare in alte parti ale lumii, unul in America, cellalt in Hadik, cellalt in
Romania...

- La final incep sa cinte si tiganii, contrabasistul si clarinetistul, joaca de-a binelea.
Oamenii sta, vintul e flutura parul, vaporul se clatina si se clatina si ei cu vaporul. Ofiterul

de catarg scoate drapelul maghiar de pe mort. Marinarii ridica scindura, clatinindu-se,
mortul cade.
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- Ati auzit? Pocnitura.

- Bine ca n-a explodat.

— Ciocu mic!
Marinarii pun jos scindura, il adund pe mort pe scindurd, apoi il duc afard.

- Unde il vor arunca?

—Acolo?

- Unde?

- Acolo, acolo!

-0, am crezut ca aici... - Dezamadgit arata spre spectatori.

— Aici l-ar prinde surubul.

- Siacolo l-ar putea prinde.

- Si tu poti sa-1 prinzi pe ma-ta.
Glu.

- L-au aruncat.

- L-au aruncat in apa!

- Naiba s-o ia de viata!

- S&- futd pe méa-sa in gura!
Debandadd uriasd, gifiituri, vaiete, Terike lesind, durerea mdturd teribil peste punte. E
de jale. Capitanul se urcd pe scard. Ofiterul de catarg da jos drapelul, marinarii se intorc
la munca lor. Oamenii cad in genunchi, zgiriie podeaua, si se vaietd. Lesind si doamna
Molndr. Doamna Lengyel se sprijind de balustradd, isi leagdnd bebelusul. Marcsa incepe
sd tipe, dd din miini, intrd in crizd — ceilalti o tin dindu-i palme peste fatd. Cineva trage
covorul de rugdciune de sub femeia bosniacd, femeia cade rostogolindu-se, iar pe
Marcsa o culcd pe covor. Zsuzsi:

- Gura. Limba. Nu! isi musc limba. AAAUU! M-a muscat!

- Atit a fost...

— Cu unul mai putin.

- Ce? Ti-a scos un deget?
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— Cu un om mai putin! — Zsuzsi plinge.

- Da. Dal - Janko saruta degetul fetei, apoi gura ei.

- Cine a murit?

- Acum e important sa avem grija unii de altii.

— Trebuie dus in subsolul vaporului.

- Nu vreau sa cobor! Nu vreau sa mor!

- Bine, atunci nu muri, ce-mi pasa!

- Lasati-ma! - se zbate Marcsa. - Lasati-ma! - Au lasat-o de mult.

- Vaporul se balangane.

- Pentru ca duce un mort.

- Dar nu mai este.

- Doar sufletul ii bintuie pe-aici.

-Unde?

- Doamne, pazeste sufletul sarmanului!

— Oare acum ce se intimpla cu el?

- A fost imbucat de mult de pestele cel mare.

- Aimbucat si proiectilul?

- Daca as fi stiut! Daca m-ar da jos, m-as duce si pe jos. Daca mi-ar da vaporul...
- Poate ca...

- Culcati-va.

—Nu indraznesc, ca...

— Sprijiniti-va de balustrada. Masati-va ceafa, respirati adinc!

- Lasati-ma, va rog!

- Respirati adinc, scoateti aerul din voi. Apoi iar respirati adinc, si scoateti aerul din
\(/Jg.menii se imbratiseaza, izbucneste un val de plinsete. Unii string din dinti, altii injura
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necontenit. Unul tuseste, nu se poate opri. Celdlalt da cu capul de pereti. Rudi vrea
sd sard in apa. Zelenka vrea sa-L urmeze. Se urca pe balustrada, iar altii dupa ei. Unul
se tine de un brat, celalalt se tine de piciorul celuilalt, iar al treilea gesticuleaza cu
centura de salvare. Siflia suna, se aude motorul.

- Dinscal Dinscal

Lefkovics incepe sa strige si sa faca exercitii:
— Habt Ahct! Vergatterung! Toata lumea! Inclusiv femeile! Habt Acht! Doppelreihe!
Distanta! Rechts um! Links um! Richt euch! Defilieren! — Marseaza, exerseaza, ceilalti
sunt uimiti, se opresc si se holbeaza la el.

Pityu intra in joc:
— Rotire de cap! imi invirtesc capul la dreapta! Apoi la stingal L ridic.
—Habt Acht! Exerzieren!

Unii intra in joc.
~Imifnclestez miinile pe piept, apoi il intind. L ridic, trag in stinga si in dreapta. Stinga,
dreapta, stinga, dreapta! Rotirea bratului in fata, in spate! Il trag bine! Mai repede!
Apoiinspre mine, lejer, il arunc in fata! Sold in stinga, sold in dreapta. Corpul in stinga,
in dreapta. Sting-drept, sting-drept. Pozitie de atac. Umbresc. Dau cu piciorul intr-o
parte cu dreptul. Imi arunc soldul de tot, imi arunc lejer. Realizez un cerc cu piciorul
drept: cu calciiul in fund, cu genunchii in fata, soldul se invirte dind cu piciorul. Dau.

Dau. Dau...

Puntea intreaga da cu piciorul. Doamna Lengyel aldpteaza micutul. Si Bartdk si tiganii da
cu piciorul. Finalul nu are loc.

Traducere de Eperjesi Noémi si Péter Demény
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Svetislav Jovanov
HABORU, HAZUGSAG, VIDEO

Tanja Sljivar Karmolds, avagy hogyan élte meg magdt a nagyanydm cimii dramajardl

Tanja Sljivar két, eddig megjelent draméja tobb mint meggyéz6 bizonyitékkal szolgal
afel6l, hogy a szerb dramairodalom egy sajatsagos, autentikus és sokat igéré szerzéi
hanggal gazdagodott. Sljivar ezekben a miivekben két témavildg egyensulyara épit: a
modern és posztmodern univerzalis tematika (az egyén tragikus-ironikus helyzete
az ideoldgidk 6sszeomlasanak korszakaban, az egyén és a tomegmédia/virtualis
vildg viszonya), valamint a lokdlis és aktualis témavilag (a felelésség kérdése az @
Jugoszlavia térségében a kozelmdultban zajlott polgarhdborik kontextusaban,
emigracié problematikdja, a fiatalabb nemzedékek traumai) sajatsagos és szubtilis
egyensulya jellemzi dramairdi stratégidjat. A dramaforma terén Tanja Sljivar jitasainak
egyike a jellemabrazolas mddjara vonatkozik. Az esetek tébbségében naturalisztikus
tulajdonsagokbol és cselekvésekbél indul ki, majd a sokk és a képzettarsitas modszere
segitségével épiti fel a karaktereit, akik interakciéjuk soran tullépik a realitds hatérait:
pszicholdgiai ismertetdjegyekkel rendelkezé figurdk ezek, de egyuttal (sokszor
egymassal ellentétes) jelképek Gsszességei is. Mindemellett Tanja Sljivar elsé dramait
sajatsagos dramai beszédmdd jellemzi: a parbeszédek és a monoldgok szokasos
funkcidja felcserélédik (példaul azokban a jelenetekben figyelheté ez meg, amelyek tébb,
egymassal parhuzamos monoldghdl allnak), és egyebek mellett a szinhaz illuzidjanak
a megteremtését szolgaljak, illetve egyfajta drédmai polifénia (t6bbszélamusag)
kialakitasat teszik lehet6ve.

Tanja Sljivar elsé dramajat 2012-ben irta Mennyibe keriil a pdstétom? cimmel.
Ebben provokativ, sokkold, ugyanakkor lirai médon 6tvozi a groteszk bonyodalmat, a
naturalisztikus miliét és az abszurd parbeszédeket: Stojan, a vidéki hentes egy isten
hata mogotti boszniai faluban buddhista szentélyt épit elvesztett szerelmének (aki
torténetesen egy valds személy, Slavica Ecclestone, a hires sportautémagnas felesége!).
A bizarr torténeten keresztil sajatos allegdria formalddik meg: a szerzd a haborut a his
iranti kannibali vagyként abrazolja.

Kovetkez6, a Karmolds, avagy hogyan élte meg magdt a nagyanydm (2013) cimd
dréamajaban sokkal kozvetlenebbul tarul fel a térsadalomkritikai dimenzid, és — bér ez
paradoxonnak tlinhet — sokkal erételjesebb az allegorikus potencial. Ebben a dréméban
a szocidlis emigracié tematikdja (a szegénység a haboruk elsé szamu kovetkezménye)
valik a hatdsmechanizmus alapjava, a gyerekek kegyetlentl gyors felnétté vélasa
pedig e tragikus-ironikus torténet keretévé. A torténet tizéves didkok kier6szakolt
koraérettségérol és a felndttek abszurd kdzonyérdl szol, s a haborl utani Bosznia-
Hercegovina szerb részének egy kisvarosaban jatszddik. Mddszertanilag a méar emlitett
rétegzettség vagy dramai polifénia a kiindulépontja ennek a szofisztikalt narracionak:
a dramai elbeszélés ugyanis kettés jelentéslinek és ellentmonddsosnak mutatkozik
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Svetislav Jovanov
WAR, LIES AND VIDEO

On the drama Scratching or How My Grandmother Killed Herself by Tanja Sljivar

Two dramas of Tanja éljivar, already published, offer a more than credible evidence that
the Serbian dramaturgy is enriched by an authentic and autonomous voice, development
of which promises a lot. The main features of the dramatic strategy éljivar insets in the
mentioned works are: an autonomous and subtle balance of universal modernist and post-
modernist thematic (tragic-ironic position of the individual during the period of destruction,
the relationship of the individual with the mass media/virtual world), with local and current
topics (questions related to guilt in the context of recent civil wars on the territory of the
former Yugoslavia, the problems of immigration, the traumas of younger generations). As
related to dramaturgy, one of Tanja éljivar's innovations is the mode of characterisation.
Starting from the highest number of cases, from the naturalistic characteristics and
actions, it builds with the help of shock methodology and by associations, characters
which, by mutual interaction exceed the borders of realism: they are in the same time
figures with psychological features as well, but also a set (many times contradictory) of
symbols. Besides it, her first plays are characterised by the concept of theatrical speaking,
inside which, the dialogues and monologues change basic functions (let's say, the scene
which consists of several parallel monologues) and serve, par example, for profiling various
levels of theatrical illusion —or, for the formation of a type of theatrical polyphony (multiple
voices).

In her first drama How much is P4té? (2012) Tanja Sljivar combines, in a challenging,
shocking and poetic manner, a grotesque intrigue, a naturalist environment and absurd
dialogue: by a bizarre story on the butcher of Stojan village, which builds, in a forgotten
village in Bosnia a Buddhist temple for its lost love (dedicated to the girl named Slavica
Eklston, to a real woman, married to the magnate of sport cars!), she models the allegory
of war as a cannibalistic desire of meat.

Her following drama, Scratching or How My Grandmother Killed Herself (2013) contains
a more direct socio-critical dimension, but, as related to what can seem paradoxical, and
with a higher allegoric potential. In this drama with the thematic of social immigration
(poverty is the first consequence of wars) we notice as effect basis a frame for a tragic
ironical story on a destroyed growth — on a compelled maturity of a ten years old pupil and
an absurd indifference of mature people, in a Serbian town in Bosnia and Herzegovina after
the war. Methodologically speaking, the concept named decline or dramatic polyphony,
represents the main point of this sophisticated story: the dramatic narration is ambiguous
and contradictory due to the fact that it is divided on levels along time, which, we must
mention, also defines the features of the dramatic space. Within the play’s “dramatic
present” we participate in short, “flashing” scenes, positioned in an empty space, “brightly
lightened" as a symbolic representation of Western civilisations. In these scenes, the heroine




mar azzal, hogy az els pillanattdl fogva két idésikban zajlik, s fontos kiemelni, hogy
ez nagymeértékben meghatarozza a dramai tér jellemzéit is. A ,cselekmeény jelenében”
roévid, villanasszer( jeleneteknek vagyunk a tanui, melyek Ures, ,er6sen megvildgitott”
térben jatszédnak — ezek a nyugati civilizacié szimbolikus jegyei. Ezekben a jelenetekben
a drama hdésndje, a tizéves Maja — aki nemrég érkezett meg vendégmunkds apjaval
Németorszdgha — a hatrahagyott osztdlytarsaival kozdsen megélt, legutdbbi (iskolai)
élményeit tartalmazo videofelvételért cserébe nem csak pénzt remél, de tuddst is akar
szerezni az Uj és fenyegetden ismeretlen vilagrél (a Német Kislany nevi szereplé Majat
német kifejezésekre tanitja oly mddon, hogy az egyértelmuen lonescét idézi).

A Karmolds, avagy hogyan élte meg magdt a nagyanydm ciml dréma masik,
terjedelmi szemponthél dominans szegmense éppen az emlitett otthoni élményeket
tarja elénk. Formalis szempontbdl ily mddon nem csupan 0sszhanghiany (torés)
keletkezik a kozvetlen torténések és akozott, ahogyan Maja utdébb a Német Kislany
elé tarja az eseményeket, hanem megnyilik a cselekmény szinpadi megkettézésének
lehetdsége is (a ,redlisan” eljatszott jelenet szemben az ugyanazon jelenetrél késziilt
videofelvétellel!). A tartalom szintjén, a ,dramai mult" dominans sikjdban Maja és az
osztalytarsai — Borde, Lenka, Slobodanka meg a szellemileg kissé elmaradott Kosta -
készilnek az iskolai innepségre; valdjaban pedig a szerz6 elénk tarja a tul koran felnétt,
elhanyagolt, szeretethianytdl szenvedd gyerekek egyéni traumait, melyek fokozatosan
kozds fesziltségérzéshen, maganyban, kegyetlenségben, tehetetlen kétségheesésben
és zavaros vagyakban csucsosodnak ki. A szerzéné aszketikusan preciz stilusban, szinte
egy zeneml megkomponaldsanak maddszerével tarja az olvasék elé a mindinkabb
differencialédd monologikus vallomasok sorat, melyek idével, szinte észrevétlentl, egy
sajatsagos tobbszélamuisaggéd érnek dssze — egyenld tavolsdgot tartva a ,kdérustél” és
a ,maganbeszédtél”. A torténet, amely itt kezdetét veszi, eldszor szinte gyerekesen naiv
hangot Ut meg (Maja térekvése, hogy megszerezze az iskolatarsai tdmogatasat ahhoz,
hogy ellenszegiljén apjanak, aki el akarja 6t magaval vinni Németorszagha), majd
fokozatosan egy olyan vildg nyers allegdriajava valik, melyben a csaldd és az iskola nem
kinal mast a tinédzsereknek, csak elnyomast, durvasagot és hazugsagot — vagy jobb
esetben elhanyagolast és megfeledkezést.

Jellemabrazolaskor amaremlitett , tobbszélamusag” soran Tanja Sljivar anaturalisztikus
részleteket csak kiinduldpontként hasznalja. Legyen szé a félig béna Kosta
esélytelenségérél anyja szeretetének megszerzésében, vagy Slobodanka igyekvésérol,
hogy leplezze a szégyent, amit anyja miatt érez, a szerepl6k 6nndn traumatikus
tapasztalataikategyszokatlantavolsagbolszemlélik,szinteminthamarhalottaklennének:
ezeknek a tulzottan is koraérett gyerekeknek azért nem sikerdil kdzvetitenitik érzelmeiket
és gondolataikat egymas felé, mert tudat alatt t6bbé nem hisznek az érzelmekben.
A paradox helyzet leginkabb szembet(ing elemeit két, egymassal parhuzamos ritualé
képezi, melyeket Maja kezdeményezi. Az elsé a ,karmolas" — nyomok hagyasa a bérén: a
kamaszok infantilis jatéka a veszteség felismerését szolgdlo beavatdssd valik, a sebek
az életben levés szimbdélumava valnak. A masik ritualé — a Maja apjanak puskajaval és
kézigranatjaval valo jatszadozas - a ,karmolas" egy elérehaladottabb formaja: minden
szerepld csak akkor kozli vallomasanak kulcsmozzanatat, amikor Maja részegezi a




of the drama, a ten year old Maia — who just arrived in Germany with her “gastarbeiter”
father — insists that instead of the last video recordings (from school) with her mates in
her homeland, to receive not only money but also the knowledge of a new, dangerous and
unknown world (the character named Mala Njemica (the small German girl) teaches Maja
expressions in German in a manner which clearly paraphrases lonesco).

The second, more dominant segment of Scratching or How My Grandmother Killed
Herself, presents happenings from a home. Formally, the author does not only invoke a
disagreement (cleavage) between direct presentation of events and the method Maja
presents a part of such events to the character Mala Njemica (the small German girl)
- but opens the possibility of scenic action doubling (the “real” scene played against
the video recording of the same scene!). At the level of its content, during the dominant
course of “dramatic past” it is about the preparations of Maia and her classmates - Borde,
Lenka, Slobodanka and the slightly disabled Kosta - for the school festivity; in essence,
the author discovers individual traumas of the grown up children, neglected and unloved,
then it step by step changes to the common spirit status of anxiety, loneliness, brutality,
forceless despair and vague longing. The precise ascetic style presents us, with the help
of the musical method, a line of mutually differentiated monologues, which subsequently,
almost imperceptible, change to several voices — equally spaced from the “choir” and from
the "soliloquy”. The story which starts almost childishly and naive — Maia's insistences to
receive the encouragement of her mates, as if opposed to the intent of her father to take
her to Germany — changes from time to time in a tough allegory on a world where family
and school may offer to the ten years old only repressions, brutality and lies —and at worst,
neglect and forgiveness.

In the characterisation by the already mentioned “several voices”, Tanja Sljivar uses a
naturalist detail only as an excuse. Either it is about the impossibility of the semi-paralyzed
Kosta to receive the love of his mother or the insistence of Slobodanka to hide the shame
she felt due to her mother, the characters notice their own traumatising experiences from a
distanced standpoint, they are almost dead: these children, who've grown up way too early,
do not succeed in transmitting their own thoughts and feelings to each other, because, in
their subconsciousness, they do not believe in feelings anymore. The most visible elements
of this paradoxical situation are represented by two parallel rituals that Maia initiates. The
first is the “scratching” — leaving fingerprints in the skin, which changes from adolescent
infantile game into an initiation as awareness of the loss, the symbol of living like a wound.
The second ritual, playing with the gun and the bomb of Maia's father, represents an
advanced level of the “scratching”: each of the characters announce the key segment of
their own confessions only after Maia shoot at them, apparently killing them. However, for
Tanja Sljivar, this presentation of memory murder is not the last segment of the drama.
Each of the scenes, when she shows these to the “little German girl” and comments the
scenes from the recording, Maia presents new, different versions of dying, more exactly, on
the homicide of her grandmother, which mutually exclude themselves. What is the meaning
of such a game? Just like that, the author allegorically and dramatically — challenging,
suggests her discreet idea, but not less effective: it is not only death that becomes a ritual,
that is, a Play, the situation itself is much more serious than that — namely: rituals, games,
even the memory of them are reduced to infinite dying.




puskat, mintegy kivégezve 6t. Az emlékezés megdlésének e bemutatdsa azonban nem
a dramai allegéria utolsd rétege Tanja Sljivar szdmara. Egy analég dimenzid kel életre
ugyanis a dréma parhuzamos, ,vendégmunkas” szegmense altal. Minden alkalommal,
amikor megmutatja és kommentalja a vided egy-egy jelenetét a Német Kislanynak,
Maja a nagymamdja halalanak, illetve meggyilkoldsanak Ujabbnal Ujabb, egymast
kizaro és teljességgel hihetetlen valtozatait fejti ki. Mi lehet egy ilyen jaték értelme? A
szerz6 egyszerlen egy sajatsagosan allegorikus és provokativan dramai, nem tolakodd,
ugyanakkor hatdstalannak korantsem nevezheté mddon szuggeralja azt az alaptézisét,
miszerint nem csak a haldl valt ritudléva, vagyis Jatékka — a helyzet ennél sokkal
sulyosabb: a ritudlé, a jaték, sét még a rdjuk valé emlékezés is végtelen haldokldsba
torkollik.
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Tanja Sljivar

KARMOLAS,
AVAGY HOGYAN OLTE MEG
MAGAT A NAGYANYAM



TANJA SLJIVAR

SZEREPLOK

MAJA, 10, tud valamit, amit masok nem, legalabbis ilyen hatdst kelt

DORBE, 10, szereti a néi tarsasagot, de nem szereti, ha ezt széva teszik
SLOBODANKA, 10, menekdlt, csokoladécsomagot var

LENKA, 10, foltos, véralafutdsos a bére, igen szép kislany, szereti az idésebb fiukat
KOSTA, 10, rokkant, nem birja azt csinalni, amit a t6bbiek

TANITO BACSI, 6 szinte soha nincs jelen

NEMET KISLANY, 10, aki egykor szerb kislany volt

Torténik Banja Lukaban, a jotékonysagiiskolai eléadas napjan, szazadunk nulladik éveinek
kezdetén, valamint Frankfurtban, amikor Maja eladja, ami az eléadasbol megmaradt.
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ELSO JELENET

A szinpad lres, minden csillog-villog, olyan az egész, mint amilyennek a gyerekek
a mennyorszdgot képzelik. Maja és a Német Kisldny egy felvételt néznek mini-
videokamerdn. A Német Kisldny elégedetten mosolyog. Maja ésszecsukja a mini-
videokamerdt.

NEMET KISLANY

Nem rossz ez, hallod-e, egyaltalan nem rossz. Mindenesetre, nem akarom, hogy veled
egyltt lassanak. Légy halas, hogy egyaltalan széba allok veled. Legkdzelebb el ne késs,
még véletlenll se. Itt, Frankfurtban, minden idében térténik. Idében kellink fel, idében
feksziink le, idében indulunk az iskoldba, idében érkezik a Strassenbahn. Amig meg nem
tanulsz németil, ne beszélj senkivel.

MAJA

S mit kell nekem megtanulni? Hogy ne mondjam: haver, meg azt, hogy: elkdrtad, hogy
ne mondjam, levesgombadc, hogy ne mondjam, nagyanyam a vonat ala ugrott, hogy ne
mondjam: faj, hogy ne mondjam: fa — ezt kell-e?

NEMET KISLANY

Enis tartottam a szamat, amig csak meg nem tanultam a griissgottot. A hagyma Zwiebel,
erre rogton szikséged lesz. Amikor kebabot rendelsz, a bacsi megkérdezi, mivel kéred, te
meg egy szoval se mondj tébbet, mint hogy: mit Zwiebel. Es ha megetted, eszed agaban
sem lesz kinyitni azt a blizds szadat, mig nem tudsz mindent Ugy mondani, ahogy kell.

MAJA
Hogy mondjak azt, hogy kukac?

NEMET KISLANY (mintha nem hallotta volna)

A Rathaus, az a varoshaza, az a rdzsaszind, csokoladédiszes, mintha maga a boszorkany
készitette volna Jancsinak és Juliskanak. Ok egyébként innen széarmaznak, Hansel
és Gretel a nevik, Ugyhogy Jancsit és Juliskat nyugodtan felejtsd is el szépen, most
rogton.

MAJA
Tudod mit, leszarom Jancsit és Juliskat, adj pénzt.

NEMET KISLANY
Otven ojro elég?

MAJA
Na jo. De legkdzelebb szazhuszat akarok meg a csillogds nadragodat.

Megtdrténik az addsvétel, a pénz és a felvételt tartalmazo kis szalag gazddt cserél.

NEMET KISLANY

Ha raharapnak erre, akkor a kovetkezénél elviheted az 6sszes Kinder Eier jatékomat,
kigyUjtottem az egész pingvinkollekcidt, télem még az anyam eskivéi Ringje is a tiéd
lehet, ha akaraod.
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MAJA

A nagyanyam, mig a sineken fekudt, biztosan az els¢ alkalomra gondolt. Miatta dobtak
ki az internatusbol, amikor elkezdett néni a hasa. O volt ott a legvaganyabb, a tobbi
lednyzd lesUtotte a szemét, lehajtotta a fejét, amikor elment. Egyetlen bérondje sem
volt. Nagyapamat nem dobtak ki, nem is akarta megmondani, ki az. Nem vert a szive
hevesebben, amikor a vonat kizeledett. Nem hallotta a mozdony sipoldsat sem, mert
félig stket volt. Csak becsukta a szemét, mert nem akarta, hogy az égbolt legyen
az utolsd dolog, amit at. Hallgatott. Meg sem fordult a fejében, hogy imadkozzon. A
mozdony nem birt megallni. Recsegtek-ropogtak a csontok, kifordult a csukott szeme és
0sszezUzddott, mint a dara, liszt és tojas keveréke. Soha nem akartam, hogy megtanitson
levesgombacot késziteni, most mar banom, ezek a zacskdsak vattaizlek.

NEMET KISLANY (tdvozdban)
No, a vatta az Watte, ez legaldbb konnyd.

MASODIK JELENET

Az iskola diszterme, lépcsbsor. A szinpad kivildgitva. Kiilénbézd lampionok, krepp-
papirbdl késziilt diszek és lufik [6gnak mindentitt. A gyerekek (Maja, Borde, Lenka,
Slobodanka) a lépcsésoron dllnak, kdrusba rendezédve, a Tanité bdcsi vezényel. Kosta
kerekesszékben (il, a legfelsé lépcsbfokon. Maja mellett nagyméretii kézitdska. Minden
gyerek a kdrusegyenruhdjdba van 6lt6zve, Lenkdn kiviil, aki nyakig be van gombolkozva.
Dorde szép kisfit, bdrmelyik dltaldnos iskolds ldny azonnal beleszeretne, ha ldtnd. Lenka
szép kisldany, barmelyik dltaldnos iskolds fili azonnal beleszeretne, ha ldtnd. Slobodanka
szlirke kisegér, mindig magdval vonszolja az Allatbirodalom cimd matricds albumjdt,
ma pedig egy dunsztoslveget is hozott, benne szalamandrdval.

MINDANNYIAN EGYUTT

O Szerbia, édesanyam,

Edes foldem, édes hazam.

Az én szivem érted dobban,
Veled leszek joban-rosszban.
Mennyorszagban sincs ily élet,
Maradok orokre véled.

TANITO BACSI ES GYEREKEK, KOSTA KIVETELEVEL (halkabban, mint kordbban,
linnepélyesen, ldtszik, hogy gyakoroltak)

Boldogsagom rendiletlen

Testem-lelkem érted rezzen

TANITO BACSI (k6zénydsen)
Bravo, bravé. Borde, szebben artikulalj, megtanulhatnal végre rendesen beszélni.

A Tanité bdcsi felolvas egy papirlaprdl.

TANITO BACSI

Tisztelt kollégak, kedves szllok, a mi iskolank méhkas. Nem tulzas, ha azt allitom,
hogy én vagyok az anyaméh, a tanuldink pedig szorgos dolgozd méhek. A méhecskék az
eltelt két hénapban zugtak-bugtak, dongicséltek, és ennek eredményeképp, ime, most
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mi vagyunk az elsé banjalukai iskola, amelynek van kilon savu bejarata a kilonleges
banasmddot igényl6 gyermekek szamara.

SLOBODANKA
A méhek palinkat isznak, eskliszom. A méh az album legelején van, igy hat tudom.

TANITO BACSI (iigyet sem vet Slobadankdra)

Kétezer-kétszaz tdvozlélapot rajzolnak meg a mi dolgozd méheink. Kétezer-kétszaz: ez a
szam a mi emberiességiink jelképe. Roppant stilszerlen, kétezer-kétszaz a folydszamla
szama is, amelyre befizetjik a pénzt — mindenki a sajat lehetéségei szerint — a mi
hereméhiink, Kosta javara.

Lenka felemeli két ujjdt.

LENKA

Tanitéd bacsi, tanité bacsi, a nagynéném batydja a jové héten ndsll, én vagyok a
koszoruslany, és arra gondoltam, hogy készithetnénk legalabb szaz meghivot az
esklvojére.

TANITO BACSI
Ugye, és a mi iskolankba jar a te rokonod?

LENKA
A, dehogy, hiszen felnétt.

TANITO BACSI
A gyereke ide jar-e a mi iskolédnkba?

LENKA
Hat, szombaton nésil, majd csak utdna jon a gyerek.

TANITO BACSI
Mi k6z0m hozzé, ha nem az én méhkasombdl valo?

LENKA

De én lerajzolom a menyasszonyt, nem vakitéan fehér, hanem olyan csontszind csipkés
selyemruhdban, eddig ér6 kivagassal (a hata végére mutat) és a vélegényt, aki magas,
annyira nagyon magas, hogy réa se fér a meghivora.

SLOBODANKA
En meg majd a haromemeletes eskivoi csokitortat.

KOSTA
Pisilni kell.

TANITO BACSI
Borde, uzsgyi.

Dorde kis ideig habozik.
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TANITO BACSI
Egy sz6t se!

A Tanito bacsi fejével Kosta felé int. Dorde leviszi Kostat a lépcsdn, majd kitolja a szinfalak
mdge, a vécere.

TANITO BACSI

A jovo évtél kezdve mar nem lesztek tobbé az enyéim. Jol tudjatok, mondtam mar.
De majd csak akkor jottdk ra bizonyos dolgokra. Majd ha széthasitja a fejeteket a
trigonometria, hianyolni fogjatok még a ti tanitétokat és az 6 Udvozlélapjait.

TANITO BACSI (djra a papirlaprél olvas)

Napstiités, kacagas, fagylalt, szabadséag, pici gyertyak, sziv, no meg télapok, bohdcok,
fenyéfék, csokrocskak, s kicsi ajandékcsomagok - oly sok motivum gazdagitja
Udvozlélapjainkat, amelyeknek az eladasaval a mi Kostanknak, méhkasunk egyenrangu
tagjanak, szép és erés bejaratot épitettliink, igazi betonbdl, még egy hexagonnal
gazdagitva kaptarunkat.

Dorde megérkezik Kostdval.

KOSTA
Direkt sajnallak, tobbé nem fogsz hordozni, a kélddkodig nyulnak majd a csecseid.

TANITO BACSI (papirlaprdl olvas)

Tudom, néhanyan koziletek azt fogjdk mondani, hogy az iskola jelenlegi
infrastrukturajaban ez a betonsav, ez a hexagon — haszontalan, hiszen iskolénk
négyemeletes, és nincs benne lift. De nekem kész valaszom van erre! A méhecskék
emberi liftet alkotnak. Az egyik szorgalmas kezecskébél a masik szorgalmas kezecskeig,
s igy tovabb, Kosta akar a padlasra is eljuthat, ha sziikséges.

A Tanité bdcsi jelentéségteljes pillantdst vet minden egyes didkra kiilén-kiilén.

TANITO BACSI (elégedetten fejezi be a monddkdjat)

Még egyszer elismétlem, amit mindig mondogatni szoktam: én ebben az egészben csak
az anyaméh vagyok, én nem vagyok fontos, én meghuzddom a hattérben, én nem allok
az els6 sorba. Csak a méhecskékrél szol minden, én csak mutatom nekik az utat.

TANITO BACSI (rdnéz minden didkra egyenként)
Aranybogaraim.

KOSTA (még elégedettebben)
Nyaklancokat készitiink majd bel6link.
Kosta eszeldsen elneveti magat.

TANITO BACSI
Dolgozd méhecskék, az anyaméhetek most elmegy mézet gydjteni. Az eléadas kezdetére
visszajovok, amikor mindnyajan egyutt fénnyel arasztjuk el méhkasunkat.

KOSTA
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Es mit, és mit, és mit csinlunk majd ma?

TANITO BACSI
Eléadast. Hat nem elég?

A Tanité bdcsi kiragadja az albumot Slobodanka kezébdl, egy kicsit belelapoz, majd az
asztalra csapja.

TANITO BACSI
No, nézegessétek ezt egy kicsit, jovok én mindjart. Te, Slobodanka, magyarazd meg nekik,
amit kell, az allatokkal kapcsolatban...

A tanitd bdcsi sietve tdvozik, j6 maroknyi tidvézl6lappal a kezében. Udvizllapokkal van
tele minden zsebe, néhdny ki is hullik.

LENKA
Nem jon ez vissza estig.

DORBE
Dugja fol a seggébe az tdvozl6lapjait.

Dorde hirtelen Kosta felé lenditi a kezét, Kosta dsszerdndul.

DBORBE

Te meg, te nyavalyas retardalt, majd adok én neked nyakléncot! Kétezer-kétszaz darabba
apritlak. Kar, hogy most el kell mennem NidZdval flipperezni. No de, ne aggddj, kicsit
késébb te is sorra keriilsz, majd én rancha szedem a pofaberendezésedet, hogy szép
legyél az eléadasra. Szervusztok, gyerekek.

Slobodanka a Tanité bdcsi helyén dll, a tébbi gyerek tovdbbra is kdrusalakzatban
sorakozik a lépcsén.

SLOBODANKA
Iz&... A prérik, a sztyeppék és a rétek flves terlletek. Kukacok és gyikok él&helyei.

KOSTA (elégedetten réhdg)
A kukac az almdban él, amit anydm adott uzsonnara. De én a Tanitd bdcsinak
ajandékoztam, valjék kedves egészségére!

Kosta hosszasan nyalogatja a szdjdt. Csupa nydl lesz.
Lenka Slobodanka elé dll, az ,el6add” helyére.

LENKA

Kussolj, dragam. En szeretnék most mesélni valamit a fiives tertiletekrél. A lakdtdmbém
mogott van egy rét, nagyobb, mint az autd, nagyobb, mint a tenger, nagyobb, mint a
pad. A réten mindenki azt csinal, amit akar. Egyszer az erkélyr6l, még miel6tt apam
belivegezte volna, néztem a kuvikokat: a fliben fetrengtek és egymas hatara ugraltak.
Tudtam, mit csindlnak, de szerettem volna Tijandnak is megkeseriteni az életét, ezért
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kihivtam, hogy nézze meg. Erre 6 lekevert egy hatalmas pofont, mire én kitéptem egy
tincset a hajabol, és nem volt ott anya, hogy szétvalasszon minket, meg apa sem volt ott,
hogy mindketténket jol elagyabugyaljon, ezért beszaladtam a szobamba, és magamra
zartam az ajtot, és estig nem akartam kijonni, amikor is muszaj volt, a vacsora miatt.

SLOBODANKA
Pfuj.

KOSTA
Beszartam.

SLOBODANKA
B0

/////

Kosta kivételével minden gyerek befogja az orrdt. Borde lehajtja a fejét, a pdléjdba dugja
oz orrdt.

DORDE
Es most az a barom megint seggbe kurjon engem, a te szaros gatyad miatt?

MAJA
Ki fog nyirni bennlinket.

LENKA
Slobo, menjél, dragam.

SLOBODANKA
Es akkor csodalkozol, hogy senki sem akar elmenni a sziiletésnapodra.

Slobodanka eltolja Kostdt a vécére. Dorde megindul kifelé.

DBORBE
No, én lelépek, még mielétt ez a nyomorult rd nem szarik a fejemre.

MAJA
Hé, varj egy percet...

Borde tov@halad a kijarat felé.

MAJA
Kérlek.

Dorde megdll, kérdén és tiirelmetleniil néz ra.
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DBORBE
Megyek flipperezni, mi a hézag?

MAJA

Mondta apam ma reggel, hogy ez a hiilye eléadas valéjaban bicsubuli. En ma este a
mellettiink elsuhand hirdet6tablakat fogom nézni, apam meg a négysavos autdutat.
Kitertlok a hatso Ulésen, szamolom a fakat, és megkérdezem téle, megérkeztiink-e
mar. Nem érkeztliink meg. Megeszem a chipset, a ropit, megiszom a Coca Coléat,
megérkeztiink-e mar. Nem. El6érehajolok, megszorongatom, és megint hatradélok. Nem
érkeztlink meg.

DORBDE
Faj a faszom.

MAJA
Nem akarod te, hogy én elmenjek.

LENKA
Es, kedveském, ez akkor azt jelenti, hogy Sloba is, meg én is itt kell hogy &csorogjunk az
eléadas kezdetéig?

MAJA
Itt fogunk acsorogni mindannyian, egészen addig, mig meg nem engedi, hogy maradjak.

LENKA (elégedetleniil séhajt egyet)
No, j6... szérakozzunk egyUtt egy kicsikét.

SLOBODANKA

Ugysincs okosabb dolgom. Tanitas, mint altalaban, nincs. Szépségem, mint altalaban,
nincs. Esély arra, hogy 0Osszegyljtsem az 8sszes Allathirodalom-képecskét, mint
altaldban, nincs. Tessék, ez mar a tizenharmadik gyikos képem. Hat fogamat tettem
tonkre a csokievéssel, hogy végre kijojjon a hiéna, de semmi. Hogy tele legyen az
albumom, még csak ez hianyzik.

MAJA
Mindannyiunknak hianyzik valami.

KOSTA
Maja, hova visz az apucid? Maja, Maja, hova, hova, hova visz?

MAJA
Németorszagba.

DORBE
0, hat mi bajod lesz, elmész oda, ott jatszik a Bayern Miinchen meg a Bayer Leverkusen,
iszod a Bayer-aszpirint, és futydlsz a vilagra.

MAJA
Ma belekoptem apam kavéjaba.
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Maja rdkép Kostdra.

MAJA

Apam azt mondja, hogy Frankfurtban is lehet gumizni. Megmagyardznam neki, hogy
gumizni lehet barhol, csak egy jokora fehér bugyi kell hozza meg két fa. Kihtdizod a gumit
a bugyibdl, kifeszited a fak kozé, és mar kezdédhet is az ugrabugra. Megmagyaraznam,
de csak nézem, ahogyan joizlien iszogatja a kavét, s inkdbb hallgatok.

DORBE
En inkabb mégis lelépnék.

Maja kiveszi a hdtizsdkjdbdl a mini-videokamerdt. Bekapcsolja és odanyomja
Kostdnak.

MAJA

Csak tartsd igy, te idiota.

Kosta zavarodottan forditja a kamerdt egyik gyerektél a mdsikig.

MAJA
Ha elmegyek, azt akarom, hogy maradjon nektek valami t6lem. Meg nekem is téletek.

Maja Kostdra és a kamerdba néz.

MAJA
Téled nem kell semmi.

LENKA
Nekem megmarad a nejlonharisnyéad, a cicanadragod és a révidnacid.

SLOBODANKA

Nekem te soha nem adtal semmit. De, itt van, odaajandékozom neked ezt a szalamandrat.
Anyamnak akartam adni ma este az eléadas utan, de odaadhatom neked is, ha mar
elmész, miért ne. Ha ligyes vagy, akar palinkat is fézhetsz beléle. Irja az albumban,
hogy a boszorkanyok is megfézték ¢ket. A t6szomszédunk egy kopasz majom, 6serd6
van a lakasaban, megtalalhatd benne szinte minden allat az albumombdl. Leguanokat
sétdltat pérazon, mintha kutyak lennének. Kigydkat hord a nyakaban és aligatorokkal
alszik. Elszokott ma reggel ez a szalamandrdja, nesze, anydmnak Ugyis jobban tetszik a
kopasz majom, mint a hazi kedvencei.

Slobodanka odanydjtja a szalamandrdt tartalmazd dunsztosiiveget Majdnak. Maja
ligyet sem vet rd.

DORBDE
Egyszer a szobadban félemelted a polédat és megmutattad nekem, mennyire lapos
vagy. Dicsekedtél, hogy nincs melled.

Maja megfogja Borde kezét.
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MAJA

A bérod vékony és sdpadt. Latom minden eredet. Nem fogod tudni, hogy valéban a tiéd-e,
mig fajni nem kezd.

Maja belevdj Borde karjaba.

MAJA

Amikor belevdjom, majd meghtzom, majd kikaparom, akkor langyos, piros és sds lesz.
Ha kibirod egy percig, nem vagy buzi. Ha kibirod egy percig, akkor megint megmutatom,
hogy nincs mellem. Ha kibirod egy percig, akkor te is 6sszekarmolhatsz engem.

KOSTA (6nelégtilten)
Elgennyed majd, mint az én bérém a baranyhimlé utan.

MAJA

Kifehéredik és st lesz, anyad a szégyen miatt nem mer majd orvoshoz vinni. Borogasson
csak, a nagyanyam azt mondta, a palinka mindenre jo. Jo, ha faj a fejed, a labad, a tlidéd,
és akkor is, ha nincs semmi érdekes a téveben. Palinkaval tisztitotta a fegyvert is, azzal
fényesitette a cipéket és azzal fertétlenitette a vécékagylot.

Maja tovébbra is Dordet karmolja. Kosta mindent felvesz.

MAJA

Nem akarok elmenni, még szazszor meg akarom neked mutatni, hogy nincs mellem.
Ha hazajovok, a heg alapjan akarlak megismerni. Itt nem nyulhat hozzad egyik kislany
sem. Ide csak anyukad rakhat palinkas borogatast. Itt karmoltam meg, itt fogom majd
megnyalni.

KOSTA
Birom ezt én is, birom én is.

Maja megnyalja Borde sebét. Kosta dtnydjtjia a kamerdt Slobodankdnak. Kosta a sajdt
karjat karmolja.

KOSTA

Az erkélylnk alatt van egy bolt, ott mindennap lehet tombolazni. A nyeremény mindig
ugyanaz: lufi. Piros, sarga, kék, rozsaszin, ugyanolyan szind, mint a szobam mennyezete,
amikor anyam beadja a kis tablettat, amit6l szépeket lehet almodni. Es én mindennap
jatszom. Egy marka egy lufi, és soha nem tudni elére, melyiket kapod maijd.

Slobodanka megfogja Lenka karjat, s belevaj.

SLOBODANKA

Amikor elészor jottem iskolaba, ebbe az osztalyba, az elsé napon odajottél hozzam a
szlinetben és adtal egy szendvicset, amiben egy bogar volt. Elpanaszoltam a tanitd
bacsinak. Amikor megkérdezte téled: miért csinaltal ilyet, te tehén, akkor azt valaszoltad,
azért, mert menekilt vagyok.

Lenka is belevdj Slobodanka karjdba.

LENKA
A, ugyan, hazudtam. Az volt csak a bajom, hogy te voltal a lanyok kozott az egyetlen,
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akinek mar volt melle.
Kosta tovabbra is karmolja magdat.

KOSTA
Atvagom a masnis piros szalagot ezzel a piros pecsétes kezemmel. Ezzel a kezemmel
vagom maijd at, amely most mar ugyanolyan, mint a tiétek.

SLOBODANKA
Vajkalsz a husomban a vords karmaiddal, nem latszik, mi az enyém, s mi a tiéd.

LENKA
Mikor férjhez megyek, a férjemnek is ugyanilyen pecsétet csinalok majd, gylri helyett.
Nem szégyellek semmit sem.

Slobodanka megharapja Lenka karjdt azon a helyen, ahol a seb van.

SLOBODANKA
Hat fogamat nem érzem mar a csokoladétol.

LENKA

Az én Tijanam mindent, amit kind, idead nekem. Ha szoritja a cip&: odaloki Lenkanak. Ha
az ingrél leszakad a gomb: Lenka sovanyabb, nem is lehet majd észrevenni. Ha a nadrag
elszakad a combok kozétt: Lenkdnak Ugyse néz oda senki. Csak melltartét nem kapok
téle: az még nem Lenkanak valo.

Kosta lefilmezi Bordet, amint Maja karjdt, nyakdt és arcdt karmolja. Kosta leteszi a
kamerdt, a sajdt fejét karmolja.

KOSTA
De néha megorvendeztetem én az anydmat. Azt mondom neki, hogy szép. Amikor
narancssarga ruzzsal festi ki az ajkat.

DORBE )
Nem visz el téged az apad ilyen allapotban. En nem fogom engedni neki.

MAJA
O azt mondta nekem, hogy csevapsUtodét nyit majd ott.

DORBE
Majd meglatja 6, kivel van dolga.

Dorde tovdbbra is karmolja Majdt.

MAJA
Azt mondta nekem, hogy ott mindennap autdval visz majd iskolaba.

DORDE
Leromboljuk az iskolat, nem fogsz elmenni.
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Maja nyégdécsel a fdjdalomtdl.

DORBE
Szétzdzom a poféjat. Kitdérom az dsszes fogat, ha megprébal téged elvinni.

MAJA
Megigérte azt is, hogy fizetni fog egy asszonynak, hogy gondozza a nagyanydm sirjat.

Dorde nyalogatja Maja sebét.

MAJA
Nem adsz senkinek.

Maja elveszi a kamerdt Kostdtdl. A tébbi gyereket filmezi.
MAJA
Marad nektek valami belélem. Megvaltoztattam a bérotoket.

Sotét.
HARMADIK JELENET

A szinpad lires, vakitéan erds fény ragyog, mint a gyerekek mennyorszdgdban. Maja
becsukja a kamera lencséjét.

NEMET KISLANY

Fantastisch. Ezt levetitem holnap Marlena Geburtstag Partyjan, megnézzik majd
siebzehn Mal, mig az anyja ki nem hozza a tortat, amin Marlena cukorbevonatbdl késziilt
fényképe lesz a disz.

MAJA
Hogy mondjék azt, hogy ablak?

NEMET KISLANY

Fenster. A Schaufenster pedig kirakat, tessék, ahogy anydm mondja: agyonUtsz... (aNémet
Kislany gondolkodik néhany masodpercig) egy csapassal két legyet. A Schaufenstersben
van itt minden, melegen ajanlom a mézeskalacs sziveket meg a porcelanbabakat.

MAJA
Az ajtd pedig Tur, ezt tudom.

NEMET KISLANY

Nos hat, mindenki hallott a Brandenburger Torrdl, de ezt jobb, ha nem Frankfurtban
keresed. En is jol megjartam, az egész mult nyaram rément, aztan végil megtudtam,
hogy Berlinben van, és az elég messze van, csak hogy tudd.

MAJA

Mikor a nagyanyam fiatal volt, Ugy hajtotta a régi Wartburgot, mint egy 6érult. Egyszer
aztan elszakadt néla a film, autdba dlt egy Uveg palinkaval. Amig szaguldott, Marara
gondolt. Mara tanitotta meg labat borotvalni, Ugy, hogy kézben ne végja meg magat.
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Kinyitotta az ablakot és kidugta a fejét. Slvitett a szél, a haja a széjaba replilt. Becsukta
a szemét, mert nem akarta, hogy az utolsd, amit lat, a fal legyen, és sikitott. Ripityara
tortek az autd elils6 ldmpai, 6sszezlzodott a palinkastiveg, a szélvédd, és a nagyanyam
koponyaja. Amikor megtalaltak, palinka- és benzinszaga volt.

Megtérténik az addsvétel, a pénz és a felvételt tartalmazd kis szalag gazddt cserél.

MAJA
A benzin az benzin, mindenltt ezt irja, lattam.

NEMET KISLANY
BenCin, a c itt z, ezt tartsd szem el6tt.

A Német Kisldny tdvozik.

NEGYEDIK JELENET

Az iskola diszterme. Maja és Dorde a [épcsén lilnek, egymds mellett. Slobodanka az
albumot nézegeti. Kosta hol egy labddt litéget a falnak, hol meg kérbe-kérbe forog a
kerekesszékkel. Lenka a [épcsén (il, hdttal a falnak tdmaszkodva.

LENKA

Egyszer paradicsommal teli szatyrokkal mentem hazafelé a boltbdl. Kanikula volt,
a szatyrok a térdemhez tapadtak, ¢ meg behivott a hazikéba. Az idésebb fiuk hazikdt
készitettek fabol, vagyis nem 6k készitették, hanem a fiatalabb fiukat rakényszeritették,
hogy robotoljanak nekik. Mindenki hozott otthonrdl, amit birt: volt, aki a konyhai
kredencet, volt, aki a cip6s szekrényt bontotta szét, egy harmadik az apja kalapacsat
csente el, egy negyedik nagy kartondobozokat szerzett. A fiatalabbak, amikor befejezték
a hazikdt, nem merték a labukat sem betenni. De hat, a fiatalabb filknak egyébként sincs
batorsdguk semmihez. Bojan az idésebbek kdzul is kitlint, mindenki arrél beszélt, hogy
olasz szarmazasu, vagy ilyesféle. Lelltem a faasztalra. Nem kérdezte, mit iszom, de
valdszintleg nem is volt erre sziikség. Es arrdl is beszélt mindenki, hogy van ott radidjuk,
lisztjik és vannak polcaik is.

Dorde kézelebb huzdédik Majdhoz.

LENKA
Nem merek a szemébe nézni. Abba a mélysotét szemébe. ELlont az izzadsag, érzem a
lecsurgd cseppeket az arcomon. S mégis, baszd meg, akarhogyan is, olyan jo érzés ez.

Maija elforditja a fejét Bordétdl.

LENKA

Azt szeretném neki mondani, hogy gyeriink, sétaljunk egyet a Féutcan, kéz a kézben,
én miniszoknyaban leszek, neked meg elég, hogy ilyen fekete vagy, hadd bamuljanak az
emberek. Leesne az alluk a csodalkozastal, olyan szépek vagyunk. Mi meg még szazszor
elsétalunk eléttik, mig el nem &julnak télink teljesen. De nem merek megszdlalni,
ezért megvakarom a labam, mintha viszketne. O meg ekkor, ezen a helyen, ahol kvéazi
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viszketett, megfog, majd a l[dbam mentén felfelé... én meg mozdulni sem birok.
Dorde Maja ldbdt fogdossa.

LENKA

Megszoritotta az allamat és megprabalt megcsdkolni, de nem sikertilt neki, végignyalt a
szememt6l az dllamig, mindent, csak épp a szamat nem. Amiigaz, igaz, énis vonakodtam
egy kicsit, nehogy ugy tinjon, hogy nem ismerem a dorgést.

Dorde megfogja Maja dlldt, megprébdlia megcesdkolni, nem taldlja a szdjdt, végignyalja
az arcdt a szemétél az dlldig. Maja egy kicsit vonakodik.

LENKA

Es megint mondani szeretnék neki valamit, hogy éjjel nagyon zig a mi hiiténk, te meg
én vehetnénk egy jo nagyot, egy amerikait, aminek a fele hit6szekrény, a masik fele
fagyaszté és soha nem zdg. O meg a szamra tapasztja a kezét, hogy ne beszéljek, a
masikat meg becsUsztatja Ti¢a bluza ala. Rogton megszorithatta ott, ahol akarta, mert
a bluz két szammal nagyohb.

Dorde az egyik kezét Maja bluza ald csusztatja, a mdsikkal meg betapasztja a szdjat,
hogy ne beszélhessen.

LENKA

Kellemetlen volt, baszd meg, nincs mit fogni rajtam. De neki Ugy latszik, nem szamit,
hogy olyan vagyok, mint a deszka, hiszen csak dorzsoli, dorzsoli. Aztan ki akarta kapcsolni
a nadragom, de err6l most nem mesélek nektek. Annyit mondok még csak: volt egy
szemolcs a kezén, no de, mit szamit, hisz csak én tudom.

Borde megprdbdlja kikapcsolni Maja nadrdgjat, nem sikeriil neki. Borde és Maja
lgyetlenil csékoldznak. Osszenydlazzdk egymdst.

LENKA

Es masnap a nagysziinetben, a rohadt életbe, szivesen elmentem volna a vécébe, hogy
ott megvarjam, tudom, hogy mindig ott cigizik. De nem mentem. Ram se nézett volna.
Kis ringyd. Még a tanitd bacsinal van, de mar szereti, ha fogdossak.

Dorde és Maja abbahagyjdk a csékoldzdst. Eltavolodnak egymdstol.

DORBE
No, most tényleg megyek.

MAJA
Varj még egy kicsit, van valamim a szdmodra, tetszeni fog neked.

Maja a hdtizsdkbol elévesz egy kézigrdndtot, egy puskdt és egy gdzmaszkot.

DORDE
Huuad, baszki!
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LENKA
Ha nyolcadikos lennél, nem érdekelne az ilyesmi.

KOSTA

Folrobbantjuk aziskolat, folrobbantjuk az iskolat! Bumm, paff, nem mennek mar fel tébbé
a gyerekek a lépcsén! Bumm, paff, nem futnak tobbé mar a gyerekek a tornateremben!
Bumm, paff, nem ugranak ki a gyerekek tébbé az ablakon.

Dorde megprdébdlja ranyomni Kosta fejére a gdzmaszkot. Kosta kapdlodzik és ordit.

DBORBE
Baszom a retardalt anyadat, micsoda driasfejed van, mintha lenne benne valami.

Lenka megfogja Kosta fejét mindkét kezével, s erésen 6sszeszoritja.

LENKA
Mintha szivacsbol lenne a feje. Kolénak nincs koponyaja.

SLOBODANKA
En ismerek valakit, aki meg tud gydgyitani téged, Kosta, hogy Ujra tudj jarni, mint a
filmsorozatokban, eskiiszom.

Slobodanka elérenydujtja a tenyerét, hogy ldtsszon, nem tette keresztbe az ujjdt, vagyis
nem hazudik.

SLOBODANKA

Volt egy bardtném Viroviticdban, tudott beszélni a holtakkal, de csak dlmaban. Egyszer
megprobaltunk szellemet idézni - sikertelendl. Vagy mert ¢ ébren volt, vagy mert anyam
folyton bejott a szobaba, csokis kekszet hozott. De tényleg hétborzongaté volt, baszki,
mindig tudta el6re, ki milyen osztalyzatot kap az ellen6rzén, és hlpnotlzalta a tanito
nénit, hogy ne kérdezze a tort szdmokat, amikor senki sem késziilt az érara. Es egyszer
pusztan a tekintetével megmentett egy lanyt, akit megharapott a kutya.

Slobodanka félemeli a féldrél a kézigrandtot.

SLOBODANKA
Vagy 6, vagy pedig félrobbantod magad ezzel, és akkor nem aggddsz tébbé amiatt, hogy
meghibbantal.

Slobodanka elégedetten nevetgél.

MAJA

A nagyanyamnak elég volt csak egy pillantast vetni a fegyverre, maris tudta, hogy
az honnan szarmazik, és hogy mihez kezdjen vele. En meg... Kikopdtt ugyanolyan
vagyok, mint 6. Ezt a kézigranatot apam a szeméttelepen talalta, egy bananhéjba volt
beletekerve. Hét nappal késébb pedig a nagyanyam félrobbantotta az iskolat itt a domb
mogotti faluban, és még egy templomot, meg egy fehér hazat is, ami mellette volt.

SLOBODANKA
Micsoda hazugsag!
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LENKA
Igen, hazudsz! A bomba, ha egyszer mar felrobbant, nem bir még egyszer.

MAJA

Gézotok sincs rola. A puskat pedig egy gyaros embertél szerezte az apam, abban a
gyarban szoknyakat varrtak, de puskakat és tehergépkocsikat is csinaltak. Apam soha
senkit nem 6lt meg, megkérdeztem téle. Nem ment a héboruiba, de a harctéren talalt
ezt-azt, amire szliksége volt. Ezt a gdzmaszkot egy fejrél szedte le, a fejet is leszedte a
maszkkal egyltt, de az a pasas mar halott volt, Ugyhogy 6t nem zavarta a dolog.

KOSTA

Anya engem odaallit az épllet fehér fala elé, és a kezembe ad egy fehér pettyes piros
gumilabdat, hogy Utdgessem a falhoz. Akdr szdzszor is meg birom ezt csindlni, Ugy, hogy
nem ejtem el. A fej is, a labda is, kerek.

MAJA
Megviccelem apamat, elsztkok otthonrol.

LENKA
De hat mit akarsz?

MAJA

Neked odaadtam a narancssarga meg a rézsaszin hajcsatomat, mindkettd sziv alakd,
és most mar nem lég a szemedbe, és neked is, Slobodanka, adtam egyszer fankra fél
maérkat a szlinetben, és te, Borde, te nem akarod, hogy elmenjek, te meg, Kosta, nem
birsz elmenni sehova, ha akarnal is. Hat miert ne ijesztenénk ra egy kicsit apamra, hogy
ne kelljen elmennem Frankfurtba. Igy aztén holnap itt leszek megint, mint mindig, a
kdrusproban, meg holnaputanisitt leszek, amikor nincs tanitas, és mindig kolcsénadhatok
nektek fél markat, amikor csak akarjatok.

Maja Slobodanka kezébe adja a kamerdt.

MAJA
No, filmezz.

LENKA (megigazitja a hajdt és a ruhdjat)
Az esklvémet.

Maja a kezébe veszi a puskat.

KOSTA
Pisilnem kell.

DORBE
Pisalj be, nem érdekelsz.

LENKA
Vigyed, ne baszkddj, nehogy tonkretegye az eskiivémet. En most jatékbol férjihez megyek.
Fehér menyasszonyi ruhdam van, csipkébdl, selyembdl, nem vakitéan fehér, hanem
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csontsziny, és eddig ér a kivagasa.
Lenka a hdta aljdra mutat.

KOSTA

Pisilnem kell, pisilnem kell, pisilnem kell.

SLOBODANKA

No, még csak az hidanyzik, hogy behugyozz itt neklink. Blidésebb a pisdd, mint a szarod,
mert gilisztat meg meztelencsigat eszel, és a vizet a szennyvizelvezetd csatornabdél
iszod.

DORDE
O, a rohadt életbe.

Dorde eltolja Kostdt a vécébe. Viszi a [épcsdn.

KOSTA
Bepisiltem.

Dorde rdlit Kosta fejére.

DORBE
Szandekosan basztatsz, ugye?

LENKA
Slobo, te leszel a tanuim.

SLOBODANKA

Eszem agaban sincs! Utalok minden Unnepséget, s a vilagon a legjobban a
szlletésnapomat utalom. No, j6, meg azt, amikor valaki fingik egyet, és nem akarja
beismerni, s mindenki azt hiszi: én voltam. A kdvetkez¢ szlletésnapomra elhozom az
iskoldba az egész Kras-csomagot, addigra taldn meglesz a rohadt pettyes hiéna is.
Benne lesz a csokikiralyfi meg -kiralylany, a mandulas bajadér, a zselényuszi, a mentolos
cukorka, a griotte, meg a jeges kocka. Es eljovok az iskolaba, belilok az utols6 padsorba,
és csak tdmom, tdmom magamba, mig rosszul nem leszek. Es amikor kihanyom az
egészet a vécébe, megmosdok hideg vizzel, vagok egy grimaszt a tikorbe, és ez lesz a
legeslegszebb ajandék az egész vilagon.

LENKA
Jo, akkor Maja, te legyél a részeg tanu, aki lovélddzik is, amikor a hangulat a tet6fokara
hag, de csak a kukoricaba, ne a nasznépre.

Dorde viszi le Kostdt a [épcsdn.
LENKA )
Kosta pedig Bojan lesz, a vélegény. Es az apukaja, Dole, tolja az oltarhoz. Alig varom

mar.

SLOBODANKA (nevet)
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Bepisalt a vélegényed, bepisalt az egész nasznéped, Lenka.
Lenka Mendelssohn Ndszinduldjdnak a dallamat dudolja.

LENKA

Ta . ta na, tan, tan, ta na, tan, tantana, tan, ta na, tan ta nal!
b

Te cafka!

Bordére mégis hat egy kicsit az (nnepélyes dallam: kidomboritja a mellkasdt, s a
szokdsosndl lassabban tolja Kostdt. Ugy viselkedik, ahogyan szerinte egy eskiivén illik.

LENKA

lgen. Igent mondok arra, hogy Bojan lakkozott csizmat s mas ilyesféle dolgokat vegyen
nekem. Es hogy széke tincseket festessek a hajamba. Es hogy nagyon kiférasszon
a véroshan tett bevasarlokorut. Es hogy mikor hazajovok, uborkakarikakat tegyek a
szememre. Es igent mondok a holnapra, amikor gyerekiink lesz, belilink a sétét Uvegu
autdba, és megylnk a szil6i értekezletre, és amikor leparkolunk és kiléplink az autéhdl,
akkor mindenki szdjat tatva néz és beledoglik az irigységbe.

Maja elsiiti a puskdt, a golyd széttori az iskola egyik ablakadt.

MAJA (ordit)
Sok boldogsagooooot!

Kosta betapasztja a flilét és reszket. Borde kiragadja a puskdt Maja kezébdl.

DORDBE
Add nekem, add nekem!

Dorde célba veszi Kostdt. Kosta ezt észre sem veszi. Borde véglil elforditia a puskdat,
hogy ne taldlhassa el Kostdt, majd elsliti. Tetszik neki a dolog, l6véldézik, mig beszél.

DBORBE

Apré darabkakra vagtam a telefonzsindrt, anyam egy kicsit ordibalt, mert nem birta
félhivnia szomszédasszonyt, Savkat, hogy megkérdezze téle, mennyiideig stisse a fankot
a b olajban. De ugyis folyton nagy szamlat csindl. Osszegorbitettem 6ket, kis horgokat
csinaltam bel6lik, és a nagyapam csuzlijabél ovoldoztem szerteszét a hazunkban.
Kicsit a nédvéremre, kicsit anyamra, kicsit a szekrényre, kicsit a nagyanyamra. De kozel
sem volt ilyen jé, mint ez.

Maja kiragadja a puskdt Dorde kezébdl.

MAJA
No, most én kvazi lovolddzok, ti meg kvazi a foldre estek holtan.

KOSTA
En nem birok a foldre esni.
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MAJA
Te csukd be a szemed.

DORDE
O is halott kell hogy legyen, mint a tébbiek. Nem kivételeziink.

Dorde megloki Kostdt. Kosta félborul tolokocsistul.

KOSTA
Lenka, Lenkacska. Feleségil jottél hozzam egy perccel ezel6tt, most meg...?

Lenka nem segit neki. Kosta megfeszliil, nagy nehezen a hdtdra fordul.

KOSTA

Minden este ugyanaz. Anya megfiirdet, alaposan atdorzsél a tordlkozével, és akkor még
egyszer pisilek, mindenesetre. Allig betakargat a paplannal és eloltja a ldmpat - 6 Ugy
gondolja, igy konnyebb elaludni. Amikor egydtt alszom anyammal, 6 rogton elalszik,
abban a pillanatban, amikor a feje a parnahoz ér. Amikor egyedl alszom, a mennyezetet
bamulom, mig meg nem unom. Mikor elunom magam, atfordulok és odakuszok hozza.
Anyuci feje a parnahoz ér, s mar alszik is. Az én fejem a parnahoz ér, s beszarok. O meg
se mozdul, ha megérzi a blizt, rég megszokta mar, de engem csip, ha nem térél meg. Az
orraba dugom az ujjam, majd a szemébe, majd a szajaba, és akkor fol kell kelnie, és elvisz
engem a véceére, de néha nagyon nincs kedve, és akkor, csak Ugy félalomban, megtépi a
hajam. O azt mondja nekem, hogy mindent birok egyedil. Birok is. Csak elaludni nem.

Maja Lenkdra szegezi a puskat.

MAJA
Bummmm!

Lenka 6sszeesik.

LENKA

Az egyetlen nap, amikor apa nem iszik, a hdnap utolsé szombatja. Azon a napon elészér
is megfirdiink, Tijana is, anya is, én is, majd ¢ megmeér benniinket, és strigulakat rajzol a
hazunkban levé ajtofélfakra. Az enyém a véceéajto, Tijanaé a konyhaajto, anyamé meg a
héaldszobai. En ndvok a leggyorsabban, bar ha a melleim is igy nénének. De ezt egyedil
meérem, a szobamban. Tijana mindig feleannyit né, mint én, de egészen jol tartja magat
8 is, csak anyam zsugorodik. Ahogy én nekiindultam, apamnak nem lesz hova rajzolnia
a strigulakat, mikor a plafont veri majd a fejem, de anyam esetében sem tudja majd, mit
tegyen, ha a padldig zsugorodik.

Maja Slobodankdra szegezi a puskdt.

MAJA
Bummmm!

Slobodanka dsszeesik.
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SLOBODANKA

Amikor Viroviticabdl Banja Lukdba jottlink, nem akartam a pincében élni, féltem az
egerektél, de anyam talalt egy macskat az utcan, és nekem ajandékozta, hogy velem
aludjon. Tulajdonképpen nem is tudom, ajandéknak nevezheté-e olyasmi, amiért nem
adtak pénzt. Amikor a pincébél atmentlink a barakkba, akkora hd esett, hogy az ablakig ért,
és apam a szomszéddal egyltt folapritott harom méter fat. Nem is a szomszédunk volt,
hanem egy hdnappal kordbban bekdltozott a mellettlink levé barakkba. ,Beroptlhet-e
a faforgdcs a szamba?" — folyton ezt kérdezgettem. Apam azt éllitotta, nem. De valami
bogdr siman beropilhet. A kdvetkezd télre volt lakdsunk és pincénk is. A pincében
voltak az egerek, mi meg a lakasban. Apam az aprofat szépen besorakoztatta a pincébe.
En folulrél, az ablakbdl dobaltam be a fahasabokat, apamra és az Uj szomszédra.
Szandékosan elhibaztam, pedig fejbe is célozhattam volna 6ket, ha akarom.

Maja Dordere szegezi a puskdt.

MAJA
Bummmm!

Dorde 6sszeesik.

DORBE

Az elsé ebéd, amit nem Banja Lukaban kéltéttem el, borjusilt volt. Nagyanyam gondosan
drizgette a borjucombot, hogy majd elkésziti, ha joviink Belgradbél mi, anyam, a névérem
s én. Megcsinalt mindent elére, pitét, baklavat, savanyusagot, és ami a legfontosabb
volt: ezt a cstilkdcskét. Benn hagyta a kamraban éjszakara, és masnap, amikor fel akarta
szolgalni, egy kukac maszott a karjan. Nem is csoda: a nagyanyam mindig egy szarlada
volt. F4j a filem, hogy elmész, Maja. Minden varoshan van focipalya, vannak padok, utcai
lampak, Majak, van makardni és flipper. Volt ott egy ném, 6t is Majanak hivtak, talalt
maganak egy Uj Pordet, és te is talalni fogsz egy Uj Bordet, és nincs ott, ahova mész,
semmi, ami itt nincsen, és itt is van minden, amim ott volt.

Az 8sszes gyerek a foldon hever. Maja magdhoz veszi a videokamerdt. Egyik kezében
a kamera, mdsikban a puska, el8szér lefilmezi az Gsszes gyereket sorjdban, véglil
dnmagdt.

MAJA (a kamerdba néz) )

Apuci, te még nem vetetted le a gydszruhét. Es olyan szép a vér a selymen. Prébalj csak
elvinni. Megdlém Kostat is, Dordet is, Lenkat is, Slobodankat is, €s téged meg 6nmagam
is. Ha ez sem segit, félrobbantom az iskolat is. Egbe répitem a liftet a gyerekekkel egyditt,
meg a zongora fekete billentydit, meg a savas oldatokat a kémcsovekbél, és a lyukas
Eurdpa-térképet, meg a bakot a tornaterembél, meg a tikrot a véceben, amelyre annyit
firkdltam a nagyanyam szajrizsaval. Talan lehet Frankfurtban gumizni, de az iskolaban
biztosan nincs ekkora Oriilet.

Sotét.
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OTODIK JELENET

A szinpad Uires, vakitéan erds fény ragyog, mint a gyerekek mennyorszdgdaban. Maja
megmutatja a felvételt a Német Kisldnynak, majd becsukja a kamera lencséjét.

NEMET KISLANY

Tudod, néha sajnalom, hogy nem vagyok tobbé ott, hogy igy karmolasszuk egymast. A
Fahrrad bicikli. Egyszer a Fahrradok részlegébe Ultem be a Zugban, és észre se vettem
ezt, mig a kalauz rém nem orditott. Akkor atmentem oda, ahol az emberek voltak.

MAJA
Es hogyan...

NEMET KISLANY (félbeszakitja)
No, torekedj egy kicsit egyeddl is. Senkinek se pottyant az 6lébe a Himmelbo6l. Ennyi jart
neked télem, elégedj meg ennyivel.

MAJA

Az én sarga pénimnak van a legkényelmesebb Ulése, soha nem nyomja a feneket
bicajozas kdzben. Mikor a bicikli az égbe repllt, rajta a nagyanydmmal, az osztélyzatra
gondolt, amit a vendéglatoé-ipari tanfolyamon kapott. A legjobb osztalyzatot érdemelte
volna, de alacsonyt kapott. Ellopta a garazsbol a biciklimet, elkarikazott a varos széléig,
van ott egy mély szakadék, és belehajtott esztelentl. A levegében is tovabb forgatta a
pedalt. Becsukta a szemét, mert nem akarta, hogy az utolsé dolog, amit Lat, a feneketlen
mélység legyen, és csak nevetett. Az lés letorott, a nagyanyam szdjaban talaltdk meg.

A pénz és a szalag gazddt cserél.

NEMET KISLANY
Es mit jelent az, hogy utca?

MAJA (elgondolkodik)
Az utca az, ahol sétélsz.

NEMET KISLANY
Mindegy is.

A német kisldny tdvozik.

HATODIK JELENET

Iskolai diszterem. Kosta kérbe-kérbe forog a toldkocsijdval. A tébbi gyerek belefdaradt
az izgalomba.

MAJA
Te, Dole, fénymasoljuk le a Monopolyt. Es ha majd folhivsz, akkor meglesz ugyanaz
neked is, nekem is, és akkar jatszhatunk telefonon keresztil. Jo 6tlet, nem?
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DBORBE
Ja, majd folhivlak ott Svabidban, hogy monopolyzzunk, te azt mondod: hallo, én meg
(nekel): Harom napja mar annak, hogy elmentél...

Mindenki nevet. Kosta tapsol.

DBORBE
No, gyertink most mindannyian egyitt, Majanak, de szavanként. Mooost: harom!

LENKA
Napja.

SLOBODANKA
Mér.

MAJA
Annak.

KOSTA
Hogy elmentél.

DORBE
Adaaa!l Hat, hogy mindig mindent elront ez a retardalt. Hogy. Elmentél. Ketts. Baszott.
Sz4. Lefogadom, hogy bekopte a Tanito bacsinak, hogy van puskank!

KOSTA
Nem, nem, nem én voltam.

DORBE
Es azt honnan tudta meg, hogy én dobtam petardat az igazgatdhelyettes irodajaba?

SLOBODANKA
Es azt, hogy nem azért nem jottem iskoldba, mert beldzasodtam, hanem mert elmentem
a varos tulso végebe képecskeéket csereberélni?

KOSTA
Nem, nem, nem én voltam.

LENKA
Kapcsolatban vagytok pageren keresztil.

MAJA
Talkie Walkien jelentesz rolunk.

KOSTA
Nem, nem, nem én voltam.

Dorde belizemeli az emberi testet formdzé mUanyag anatémiai modellt, amely
bioldgiadrdn haszndlatos. Kék és piros artéridk és véndk vildgitanak, vérkeringést
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szimuldlva. Kosta eltakarja a szemét, ra se bir nézni a modellre. Borde kiveszi a
modellbél az agyat. Mig a gyerekek kiszedegetik a szerveket a modellbél és Kostdt
fenyegetik, 6 merev és rezzenéstelen, de nagyon fél. Nem hallat hangokat, s nem is
mozog, folyamatosan takarja a karjaival a szemét és a flilét. A gyerekek kézrél kézre
adjdk a kamerdt, s mindent félvesznek.

DBORBE
Kiszivom az agyadat az orrodon keresztll, az a legizletesebb, kicsit megsdézom és
befalom.

Dorde nyalja az agyat a modellbél.

LENKA
Nang, hogy aztan te is olyan zakkant legyél, mint 6.

Maja kiszedi a vesét és vadul §sszeszoritja.

MAJA

Nézd a vesét, Kosta. Egy éles késsel kilyukasztjuk a hatadat két helyen, kivesszik azokat
a dolgokat, amik zavarnak téged, és eladjuk, és felapritjuk, és odavetjik a kutyanak,
és megesszlk, és hazakildjlik az anyadnak, és a tanitd bacsira dobjuk, és visszarakjuk
beléd. Es akkor soha tébbé nem kell majd pisilned.

Slobodanka a szivet veszi ki a modellbél.

SLOBODANKA
A roston siilt sziv a specialitdsom!

Lenka az egyik tlid6szdrnyat veszi ki a modellbél.

LENKA
Korzével szdrom at a tiidédet, aztédn mészbe martom, hogy megkérgesedijen.

Maja a beleket veszi ki a modellbél.

MAJA
Villaval emelgetem ki, egyenként, az dsszes belecskét, lavérba teszem, majd kadba,
lezuhanyozom 6ket, s végil visszaadom — a felét neked, a masik felét az anyucidnak.

Dorde a kezet veszi le a modellrél.

DORDE
Az ujjacskak pedig — motorflirész ald!

Maja a hasnydlmirigyet veszi ki a modellbél.

MAJA
Lereszelem a hasnyalmirigyed!
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A gyerekek kirbeveszik Kostdt. Mind egyszerre orditanak rd, egymdst tulkiabdlva.
LENCD
Fol y téled a vérnyomasom!

DORBE
Megut a guta miattad!

SLOBODANKA
A szivembe martal!

MAJA
A majamat eszed!

DORDE
A zsiromat szivod!

LENKA
A kisujjam nyujtom, de neked az egész karom kell.

SLOBODANKA
Kitépem a nyelved!

DORBE
Széthasad a fejem téled!

MAJA

Nos, Kole, oldjuk meg egyszer s mindenkorra ezt az egészet, a szived is, a majad is,
a zsirod is, az ujjaid is, a nyelved is kivesszUk, és a fejed is leszedjik, hogy tobbé soha
semmi nem fajjon.

Kosta leveszi a kezét a szemérél és a fiileirdl.

KOSTA
Az agy alatt kigyd tekereg, hatfejd, tizenkét nyelv(, haromszemd.

Slobodanka az albumjdba mutat, egy képecskére.

SLOBODANKA (viddman)
Ismerem az olyat, keresztes vipera, mérges kigyd.

BDorde kiveszi a szalamandrat Slobodanka dunsztoslvegébdl. Becsusztatja Kosta
inge ald. Kosta 6sszerdndul, kapaldzik a kezével, de nem sikeril megszabadulnia a
szalamandratdl. Kosta ordit.

DORBE

Ne aggadj, csak egy kicsit megégeti majd a bérod. Amikor a szalamandra fényes sarga-
fekete bére retardalt kisfiuk bérével érintkezik, akkor az allat kinjaban fehér, perzseld
nyakot termel.
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Kosta tovabbra is ordit és kapdldzik. Egyik gyerek sem segit rajta.

SLOBODANKA
Harapd le a farkat, Kole, harapd le a farkat. Megint ki fog néni neki.

Slobodanka nevet.

MAJA
Ha fejbe vagod, akkorat ordit, hogy mind megstketulink.

KOSTA
A szekrényben csontvaz van, haromszarvu.

LENKA
Még az is jobb, mint a névérem elnyUtt ruhai.

Kosta a gatydjaba dugja a kezét, a gyik oda bujt be.

KOSTA
A vécékagyloban mérges kigyo, a fogdt mutogatja.

MAJA
Ugyis mindig csak pisalsz, a fene essen beléd.

Kosta most ordit a leghangosabban.

KOSTA (ordit)
A mellettem levd szobaban anyuci alszik.

Kosta megprébdl megszabadulni a szalamandrdtdl, elére-hdtra gurul a kerekesszékeé-
vel, néhdnyszor nekilitédik a falnak is. A fejét veri a falba. Elgjul. Kiesik a tolékocsibdl. A
szalamandra kisurran Kosta nadrdgszdrdabdl. Slobodanka utdna szalad, de nem sikertil
megfognia.

SLOBODANKA (Bordének)
Te majom! Mit adok most anyanak.

LENKA
Ezt most elbaltaztuk.

DORBE
Dehogy. Gyertink, fogjatok meg, elvisszlk oda, ahol a legjobban szeret.

Maja, Lenka, Borde és Slobodanka felemelik Kostdt egy-egy végtagjdndl fogva. Elviszik
a vécébe, ott a foldre dobjak. Visszajonnek, lelilnek a lépcsdsorra, nézik a sziiléket, akik
lassan megérkeznek az eléaddsra. Maja a szliléket filmezi.

LENKA
Ahtlyének j6 helye van ott a vécén. Ha magahoz tér, kicsit kibdgi magat, és akkor indulhat
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minden elolrél.

MAJA
Most, hogy belegondolak, igaz is: ott is lehet gumizni.

DORDE
Legaldbb nem tod be folyton a fejed az autdbusz tetejébe.

SLOBODANKA
Es nem fogod tehenek és lovas kacsik kdzott vonszolni magad.

LENKA
Nem kell Amerikdba menned repiilével, ami aztén lezuhan.

Lenka felveszi a révid szoknydt, a kdrusi egyenruhdt. Az elsé sorba dll.

LENKA

Az els6 sorba, hogy mindenki ldssa, mim van. Sima a bérom, a csipém meg maris
olyan, mint a nagylanyoké, nem tehetek réla, hogy még csak tizéves vagyok. Van, akivel
bizonyos dolgok elébb esnek meg, mint masokkal. Apa tgyse jon el, 6t az ilyesmi nem
érdekli. Itt van a like Tijana, rojtos, kasszandras példban, én ezt nem venném fel soha,
ha kétszer ennyi id8s lennék, akkor se. Nem atlatszo, és csunya is. Itt van anya is, sz(k,
fehér szoknyaban, be se birja kapcsolni. Hosszu, viragos inget vett folé, hogy ne latsszon
ki a bugyija.

MAJA
Az én apam meg fekete ingben. Szép a vér a selymen.

DORBE

Enazenyéimnek széltam, hogy ne jojienek. Még csak az hidnyzik, hogy 6k is folcicomazzak
magukat a retardalt miatt. Anya makardnit f6zott, és var engem. Ott g6z6log az asztal
kdzepén.

SLOBODANKA
Szazszor mondtam neki, hogy 6lt6zzon at, amikor hazajon a piacrél, de hiaba. Ez a
mellénye nagyon bidds.

LENKA

Van ez a néhany véralafutds rajtam, de napoztam az erkélyen, és szépen kiegyenlitédott
a bérom szine. Mar rég belivegezte apam az erkélyt, mert nagyon sikitottam mindig,
amikor kozeledett felém, ez az liveg most egyfajta izolaciéo szamara. Meg nincs is sok
napfény az épiletnek azon a felén, ahol lakom. De kiegyenlit6ddtt, biztosan, kdnnyen
barnulok én.

SLOBODANKA (kuncog)
[tt van a tanitd bacsi is, j6 ronda.

A Tanitd bdcsi sietve érkezik, elkésett. A gyerekek kdrusalakzatba rendezédnek a
[épcsdsoron. A gyerekek énekelnek, a tanitd vezényel. A szlil6k megérkeztek, az el6adds
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elkezdédik.
MAJA
Szazadszorra kérem téle, alljon meg az autéval, hogy pisiliek a mezén. Megtérlom a
kezem nedves zsebkenddvel. Megérkeztiink? Igen. Baszd meg.

EPILOGUS
Mar nincsenek erds fények. Csak az lres tér.
MAJA
A pisztoly Pistole, a bomba Bombe, a gdzmaszk Gasmaske. A nagyanyam, mikor
meghuzta a ravaszt, nem csukta be a szemét, mert azt akarta, én legyek az utolso dolog,
amit lat.

A Német Kisldny hallgat.

MAJA
Hogy mondjak azt, hogy ,fdj is neked"?

A Német Kislany nem tudja.

NEMET KISLANY (elgondolkodik)
Ezt nem lehet leforditani.

VEGE

Forditotta: Orovec Krisztina
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DALEKO, MEDU STRANCIMA

Gianina Carbunariu (1977) predstavlja jednog od najvaznijih tvoraca savremenog
rumunskog pozorista, koji je dobro poznati priznat nainternacionalnom nivou. Diplomirala
je reziju na Fakultetu Pozorista i Filma ,I. L. Caragiale” (UNATC). Kasnije nastavlja svoje
master studije na Departamenu dramskih umetnosti (dramsko pisanje). Bila je ¢lan
fondacije DramAcum koja je, kao rumunska i internacionalna radionica bazirana na
interdisciplinarnim projektima, fokusiranim najvise na stimulaciji rumunske savremene
dramaturgije. Od njene prve drame (Stop the Tempo, 2003), uzivala je internacionalni
uspeh. Njene samostalne produkcije bile su pozvate na vazne festivale kao London
International Festival of Theatre, Dialog Festival (Vroclav), Festival TransAmerigues
(Montreal), Mladi Levi (Ljubljana), Biennale New Plays (Visbaden) i New Drama (Moskva).
Njene drame su prevedene na brojne jezike i priredene u pozoristima kao Royal Court
Theatre ulLondonu, Schaubihne uBerlinuiliu Minchener Kammerspiele. Njene predstave
su igrane u Francuskom, Poljskom, Turskom Belgijskom, Grékom, Japanskom, Cedkom,
Slovackom, Danskom, Austrijskom i Madarskom pozoristu. Carbunariu naglasava i svoju
znacajnu mobilnost i ¢vrstinu strukture rumunskog pozorista, uz svoje aktivnosti bazirane
na projektima; materijalizuje brojne predstave u internacionalnoj koprodukciji, u saradnji
sa nekim od poznatih festivala kao Internacionalni Pozorisni Festival ,Nyitrai” (Tipografii
majuscule) ili the Avignon Festival (Solitaritate).

Carbunariu je samostalni stvaralac, i u njenom pozoriSnom radu konstantno potvrduje
perspektivu po kojoj smatra pozoriste kao kontekstnu refleksiju o kolektivhom seéanju,
procesovanju proslosti, meditaciju na aktualnim socijalnim problemima, sve u svemu,
kao ideju socijalne odgovornosti. U kontekstu takvog pozorista u kome predominuje
estetizovani jezik tokom decenija, to je razlog Sto njena tolerancijaimpresionira sve u formi
Soka. Na primer, igranje njene predstave Kebab (2004), bilo je otkazano pre premijere,
od strane privatnog pozorista iz BudimpeSte, i prihvadeno od strane samostalnog
pozorista Teatrul Foarte Mic, koje je sprovodi ka putu uspeha. Medutim, u autohtonom
mediju, daleko je od sugerisanja ociglednog prijema, dok u inostranstvu prikuplja gomilu
nagrada; StaviSe, u kontekstu samostalnog rumunskog pozoristu, pozoriSna karijera, iz
perspektive ,oficijalnog” UNITER kanona — na gotovo neprijatnom nacinu, je postala
gotovo nezaobilazna.

U aktivnostima Carbunariu, aspekti njenog pisanja i pozorisnog stvaralastva ne mogu biti
odvojeni, i verovatno je to razlog zasto veoma uti¢u jedan na drugi: pocetna i uzdrzanija
predstavnicka koncepcija, iz perspektive demonstrativne drame, transformacija u
igru situacije i, u nekim sluc¢ajevima, razvijanje u pozorisnim direkcijama izrazajnosti
dokumentarne baze, razli¢itosti akcentuisane teatralnosti.

To je nesto specificno producentskoj kreativnoj metodi, da uvek prilazi odredenoj
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AWAY, AMONG STRANGERS

Gianina Céarbunariu (1977) represents one of the most important creators of Romanian
contemporary theatre, well-known and acknowledged internationally. She obtained her
stage direction diploma at the National University of Theatre and Film I. L. Caragiale
(UNATC), then she continued her MA playwright studies at the same faculty. She took
part in the foundation of dramAcum which, as a Romanian and international workshop
based on interdisciplinary projects, focused mainly on the stimulation of Romanian
contemporary dramaturgy. Since Carbunariu's first drama (Stop the Tempo, 2003),
she has continuously enjoyed an undiminished international success. Her independent
productions were invited to important festivals such as London International Festival
of Theatre, Dialog Festival (Wroclaw), Festival TransAmeriques (Montreal), Mladi Levi
(Ljubljana), Biennale New Plays (Wiesbaden) and New Drama (Moscow). Her dramas
have been translated into numerous languages and were staged in theatres like the
Royal Court Theatre in London, Schaubihne in Berlin or at Mlinchner Kammerspiele. Her
plays are played in French, Polish, Turkish, Belgian, Greek, Japanese, Czech, Slovakian,
Danish, Austrian and Hungarian theatres. From Carbunariu's notable mobility and the
rigidity of the Romanian theatre structure results that her work is project-based; she
materialises her numerous plays in international co-productions, given the collaboration
of some famous festivals such as the International Theatre Festival Divadelna Nitra
(Typographic Capital Letters) or the Avignon Festival (Solidarity).

Carbunariu is an outstanding creator, and in her theatrical work she constantly validates
a perspective that considers theatre a context to reflect on collective memory, the
processing of the past, the meditation on actual social problems, all in all, the idea of
social responsibility. In an an environment where aestheticised language had dominated
for decades, her emergence came as a shock. For instance, the premiere of her play,
Kebab (2004), was cancelled by a private theatre from Bucharest just before the opening
night, and it was embraced by the independent Very Small Theatre from Bucharest, and
became a success. However, in the indigenous medium, she is far from suggesting an
obvious reception, while abroad she collects a pile of awards; moreover, in the context
of independent Romanian theatres the theatrical profession, from the perspective
of the “official” UNITER canon - in an almost embarrassing way — has just become
unavoidable.

In Carbunariu's activity the aspects concerning her writing and theatre-making cannot
be separated, and perhaps this is why they influence each other very much: the more
closed representational concept, in her earlier plays slowly shifted towards a complex
theatrical direction that emphasised the basic theatrical situation and its documentarist
aspect. It is something specific to her creative methods to always approach a certain
social, political or economic topic —in 20/20 she focuses on the events occurred in Tirgu

— — 111 — —




socijalnoj, politickoj ili ekonomskoj temi, - u 20/20 fokusira se na dogadajima iz grada
Tirgu Mures i, indirektno, odnosi se na koegzistenciju Rumuna i Madara; u delu Tipografii
Majuscule predstavlja klju¢na pitanja i diktatorski rezim; u For Sale odnosi se na necistu
metodu koriStenu za kupovinu zemlje; u Verespatak — na skandal proizveden oko mine
zlata iz dela Rosia Montana; u Sold Out - na zazor Transilvanijskih Saksona za vreme
diktature; i u Solitaritate podvlaci slabe tacke nezaposlenosti i pitanja Roma - sva ova
dela su razvijena kao predstave na kompleksni nacin, sa viSe tacki gledista. Carbunariu
je umetnicki aktivista, i ne neki obi¢an: zainteresovana je za konfliktnu realnost i, dok
konstantno provocira nacionalnu kulturu i koncepte ljudske odgovornosti, insistira da se
neke ¢injenice ne mogu ignorisati.

U njenom najnovijem delu, drama je igrana u engleskom super marketu, pre zatvaranja,
gde engleski penzioner i zaposleni rumunski imigrant, uzimajudi Sparglu, ¢kilje jedan ka
drugom, spremni da se mesSaju, sve vise i vise je ograni¢enih proizvoda, oni ucivaju u
ograni¢enom varijetetu. George i Dani su dva igraca Saha, u istom kontekstu slobodnog
kompetitivnog marketa. Dve osobe pazljivo Zeljne da prezive. Odvojeni unutrasniji
monolozi svakog od njih su kompromitovani od strane stvaraoca koreografije, koji se igra
sarazlikamaibalansira misliidela. Takode se igra sa kulturnim i ekonomskim ralzlikama,
i sa slicnostima dodatih na to. Tako da, sa neke tacke gledista, George i Dani dozivljaju
istu ekonomsku zamku.

Citalac hoda svojim putem nezno, dozivljavajuéi duboki humoristicki proces, koji otkriva,
kao u pokretu, predstavljanje dve situacije karaktera: Rumunski imigrant koji je stigao
u Englesku, naglasavajuci svoj podredeni status; medutim George se razvija u nekom
kontrapunktu kada uzima u obzir ¢injenicu da se preseli u Bugarsku kada ostari, u slu¢aju
ogranicenja svojih kredita. GreSimo ako posmatramo odnos konteksta koji sugerise
ideju simetrije kao mogudeg reSenja: Carbunariu nas dovodi do dileme, ne dalje. Kao
rezultat toga, bez obzira na pravce i ciljeve, pitanje migracija treba analizirati u mnogo
veéem, dubljem i komplikovanijem sistemu problema: sve to u zajednickom kontekstu
ekonomskih, ekoloskih, kulturalnih problema i problema ljudskih resursa, definisajuci
post-komunisticke drzave i zapadnu demokratiju.

U prezentu, Srbija nije ¢lan EU, jo$ iz perspektive prema problemu drame, to je tesSko
zanemarljiva razlika. Kada je bila pitana Sta bi prenela srpskoj kulturi iz savremene
rumunske dramaturgije, Carbunariu nije smatrala to kao nesto osporavajuce, i sigurna
sam da $ta god da je izabrala, niSta ne bi moglo predstavljati los izbor. Izabrali smo
Asparagus: migracije predstavljaju permanento aktivni i suprotnostni fenomen i, izgleda,
iako delimo razli¢ite pozadine i uzroke, snazno smo pod njihovim uticajem. Dani je Rumun,
ali isto tako bi mogao biti Srbin.
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Mures and, indirectly, she refers to the coexistence of the Romanians and Hungarians;
in Typographic Capital Letters she speaks about the informers and the dictatorship's
heritage; in For Sale she refers to the unclear methods used to purchase the land by
international large corporations, with the implicit cooperation of the state; in Rosia
Montand - to the scandal produced around the gold mine from Rosia Montana; in Sold
Out - to the clearance of Transylvanian Saxons during the communist dictatorship; and
in Solidarity she highlights the employees’ vulnerability and issues regarding the Roma
people; all these are developed in the form of a play in a complex way, from more points
of view. Carbunariu is an artistic activist, and not a simple one: she is interested in the
conflictual reality and, while continuously provoking the citizenship culture and the
concept of human responsibility, she states that you cannot ignore certain facts.

In the present volume, Carbunariu's drama plays in an English supermarket, before its
closing time, where an English pensioner and a Romanian migrant worker, gathering
the asparagus, are peeking, Argus-eyed, ready to interfere, the more and more limited
number of products, enjoying a limited warranty. George and Dani are two chasers acting
in the same context of free competitive market. Two people intently eager to survive
it. The separate inner monologues of each of them are comprised by the authorin a
choreography, which plays both with the difference and balance between one's thoughts
and deeds. Yet she also plays with the differences of cultural and economic viewpoints,
as well as with the similarities attached to these. As, from certain points of view, George
and Dani experience the same economic trap.

The reader walks his way gently, experiencing a deeply humorous dramaturgic path,
which reveals, like in a teeter motion, the presentation of the two characters’ situation:
the Romanianimmigrant worker who had arrived to England, emphasising his subordinate
status; however, George's thoughts develop in some counterpoint when he considers
to move to Bulgaria when getting old in case he would limit his credit. We are wrong
if we perceive the balance of contexts suggesting the idea of symmetry as a possible
solution: Carbunariu drives us to the dilemma, not further. As a result, regardless of
directions and goals, the question regarding the topic of migration should be analysed
within a much larger, deeper and more complicated system of problems: all this in the
joint context of economic, ecological, cultural and human resources problems defining
the post-communist countries and Western democracy.

At present Serbia is not a member of the EU, yet from the perspective regarding the
drama's problem, it is hardly a negligible difference. When we talked about what to
translate into Serbian culture from the Romanian contemporary dramaturgy, Carbunariu
was an obvious choise, and | am convinced that, no matter which of her play we chose, all
of them would have been perfect. We have chosen Asparagus: the migration represents
a permanently active and contravening phenomenon and, it seems, although we share
different backgrounds and causes, we are all powerfully influenced by it. Daniis Romanian
yet he could also well be Serbian.
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SPARGLA



LICNOST!:
GEORGE - izmedu 65i 75 godina, Englez
DANI —izmedu 30 i 37 godina, Rumun

U supermarketu u jednom gradicu u UK.

Replike Danija i Georga predstavijaju ono o ¢emu razmisljaju dok se Setaju po
supermarketu. Nikada medusobno ne razgovaraju izuzev replika na engleskom koje
izgovara Dani na kraju, ali na koje George ne odgovara.

Poovojkonvenciji, éakiako svakiod njih razmislja na svom jeziku, njihove mislise izraZavaju
na zajednickom jeziku (na rumunskom, a u prevodu na nemackom, francuskom itd. itd.)

Obojica imaju u ruci po jednu korpu za kupovine.. Situacija pocinje oko 21.00, jedan
¢as pred zatvaranje supermarketa. Takvi supermarketi obi¢no daju zna¢ajne popuste
za kvarljivu robu. Ujutro popust iznosi 25%, u podne 50%, a uveée 75%, a neposredno
pred zatvaranje prodavnice proizvodiimaju cenu od samo 19 ili 9 penija. Takvi popusti se
obiéno objavljuju na nekih 10 minuta pred svrsetak radnog vremena.

Tako, situacija u predstavi mozZe se odvijati u realnom vremenu (priblizno jedan &as -
jedan ¢as i 15 minutay).



DANI (gleda na sat, a zatim razgleda police) Bas lepo izgledas... Ne izgledas previse
mastan, boja je, ¢ini se, u redu... Veceras ¢emo od tebe napraviti paprikas. A za sutra...
File od lososa... prosli put file je bio izvanredan, ali ovo je druga marka... vredi da probamo
kako god da okrenes... Koji datum je danas?

GEORGE

Da vidimo.. u petak je bio 26... onda subota je 27, nedelja 28... mocarela, da vidimo Sta pise
ovde: popust 75%... ponedeljak 30... danas je utorak 31 ili 17 Majima 31 dan, jun 30. Dakle
prvi Sesti. Prvi Sesti. Da ne zaboravim gde je polica. Desno odmah kod ulaza. Dobro. Daj
da vidimo Sta piSe na ovom piletu: 3. Sesti, ne 2. Sesti ne...

DANI

Pile... 30. peti, to je. Beautiful! Moglo bi pilence na raznju. Mada... i juce bilo pile na raznju.
| prekljuce Milen ispekao pile, namestio ga opasno dobrog, ne znam Sta sve stavi unutra...
Opasni Bugari sa tom njihovom klopom. Moraéu da mu trazim recept.

GEORGE

Gde pise... gde pise... Ala sitno pise... ¢ek malo... naocari... (trazi po dZepovima) Dodavola,
zaboravio sam naocari... (zagleda iz velike blizine ambalaZu) Prokletstvo, ne razume se
nista. Da priupitam nekoga, mozda mi pomogne...

DANI

Bolje da pile uzmem sutra, zac¢as se pokvari, mada kod nas u prikolici ima zacas da se
zamrzne. BrZe nego na Severnom polu. Dobro da smo poneli grejalicu, inace bismo sada
sa piletom sedeli u zamrzivaCu. Proklete engleske Skrtice, ne date nam ni toplotu. Dobro
da bar supermarkete grejete, pa se i mi malkice ugrejemo. Sta blene onaj matorac u
mene?

GEORGE (gleda Danija)
Da ga priupitam, ili bolje ne? Ne izgleda da je ovdasniji.

DANI
Sto me tako gledas, éale?

GEORGE
Ni ne vredi da ga pitam. Ovi ne umeju ni da zucnu engleski.

DANI
Odmah vide da nisi njihov, mada se oblacimo kao oni, ponekad ¢ak i bolje.

GEORGE
Vidi se po odedi da nije odavde, to nije naviklo na hladnodu i kiSu. | leti se oblace kao da je
zima. Sigurno je Poljak.

DANI
Sta blene onako? Imaju tako neki nacdin da te gledaju, onako... prijateljski, snishodljivo...
dode ti da uzmes ovu korpu, pa daim je zaosijas direkt u glavu onu njihovu.

GEORGE (ljubazno se smeseci Daniju)
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Bole da ga ne pitam. Samo da ode ve¢ jednom od piliéa, da mogu i ja da proverim kako
treba.

DANI (takode se smeseci)
Da vidi$ da se svidam matorom... Bugarina je kacio jedan od tih u pabu. Bljak!

GEORGE
Da, ima nekoliko komada. Treba da budem paZljiv. Jedno ovakvo pile potrajalo bi mii tri
dana.

DANI

Zajelo se jos nekako i snalazimo, ali $to se ostalog ti¢e, Englezi nas krvni¢ki deru. Toplota
nista, mada mi investiramo, oni ti prodaju gas bocu, znacdi mi investiramo... Jedino struje
imamo koliko volis. Za dzabe. Ba$ iznad glave. Zgodno je da se ne izgubim kad trazim
svoju prikolicu. Sve su podjednako ofucane. Ali naSu moze$ da prepozna$ medu stotinom
takvih jer tacno iznad nas prolazi visoki napon. 40 000 Volta!

GEORGE
Racici izgledaju joS uvek dobro... mada, ne znam... poslednji put sam se prevario. bacio
sam polovinu. Bolje ne.

DANI
Beautiful! Ni vi uopste ne izgledate loSe: girice, sipa, oktopod...

GEORGE
Salata od Skoljki... Ne, jos nije vreme. Ima jos tri dana. Nadam se da ¢e ih jos biti.

DANI

Ti mi opasno namiguje$! OboZzavam dimljenu ribu, te¢e mi voda na usta! (pogleda
ambalazu) Ali, jos ti nije vreme,. Ali sutra... sutra bi se moglo desiti da bacim udicu i
odnesem te kuci. Da nisi mrdnula odavde!. Jasno?

GEORGE
Spargla...

DANI
Spargla? Ti da mi ne izlazi$ pred oci. Da te ne vidim.

GEORGE
Sigurno ¢ée joj smanijiti cenu. Ne izgleda previse sveza... Bila bi dobra za kajganu. Luk
imam, imam jo$ ulja, samo mi trebaju dva jajeta. Da potrazim pecurke...

DANI
Kazu da ti od Spargle pisacka opako smrdi. Tako kaze Bugarin, a on se razume u klopu. Ja
to nikad nisam jeo. | nec¢u ni da probam.

GEORGE
Dobro operem, pa proprzim na luku, ¢ini mi se daimam i jedan paradajz u frizideru, stavicu
i pedurke, Sparglu, pa ¢u da dinstam da se prozmu aromom...
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DANI
Kazu opasan smrad... da ti izmesti nos! Smrdi na sumpor kad pisas!

GEORGE

Ima da ispadne pravi specijalitet... Napravic¢u tanak omlet, kao palacinku, pa ¢u napuniti
peCurkama i Sparglom... | na televizoru su rekli da u $pargliima svakakvih korisnih stvari.
Citava emisija sa nekim doktorom koji je objasnjavao zasto je zdrava.

DANI
Ali, imam ja drugo objasnjenje. Smrdi Spargla jer se sav svet olakSava uz prikolice. | $to
se sav svet olakSava uz prikolice?

GEORGE
Jer ima mnoge vitamine i mnoge oksidanse...

DANI
Jer se 4 dana nedeljno razliva klozet. | zasto se razliva klozet?

GEORGE
Jer je jako korisno za srce...

DANI
Jer se jama o¢as napuni gomnima i pisackom. A zasto se jama o¢as napuni?

GEORGE
Jer je gadno kad imas$ zatvor, a $pargla je pravi laksativ.

DANI

Zato $to je napravljena za 500 ljudi, a ne za 800 rumunskih, bugarskih, litvanskih i poljskih
naivcina. 800 isto¢no-evropskih glupana. | zasto su doveli toliko? da im ne bi placali
prekovremeno. Svaki prekovremeni sat se plaéa jos jednom ipo. Ali nisam video nikoga ko
je naplatio prekovremene ¢asove. Ne izvuce niko makar novac za normu. Kobajagi je kriza.
Ja, eto, ne znam nikoga ko je radio vise od 25 sati od onih 39 koliko je norma. Radimo
15, najvise 25 sati, kao profesori u Rumuniji. DrZze nas po svom ¢éefu i vrte nas i zavlace
kako im se svida, samo da isteraju neku paru. | zato je moja teorija da ne smrdi mokraca
zbog Spargle, nego Spargla smrdi od mokracde. Vidi, ako 800 oc¢ajnih ljudi kenja i zaliva po
polju uz prikolice, odmah pored packhouse i kamiona sa premium Sparglom za M&S?!
| Bugarinu sam to rekao: “man, it's not the urine that stinks because of asparagus. The
asparagus stinks because of our fucking urine all around the caravan camp”.

GEORGE
| tako sam reSio jedan obrok, da ne pricam da je jos i zdrav!

DANI

Ebem ih i njihove épargle. O, lepotice, kako vas zovu? (Cita) “Paradajz osuéen na suncu
Mediterana... Beautiful! Ovo je opasno dobro, uzeo Bugarin jedared. Samo da ih ne
zaboravim.

GEORGE
Rabarbara... | ovo je dobro za zatvor...
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DANI

Rabarbara... dobra si, ali nekako me mrzi da celu no¢ provedem napolju zbog tebe... Torta!
Lelee, danas je Bugarinu rodos. Ma, sigurno ¢e i on da se pojavi sa tortom. Nema smisla
da i ja donosim. Narocito jer je sa jagodama. Mesec dana sam ih brao. Ne marim vise ni
jednu da vidim jer mi se leda sama savijaju.

GEORGE
Voéna torta. MoZda i nije tako opasna za holesterol. Sa jagodama je...

DANI

Mada na jagodama nije bilo najteze... Mislio sam da ¢u da ih berem sa zemlje. Ma jok,
Setao sam se medu stolovima, sa korpom kao u supermarketu. Gospodstvo! Dobra ideja
da ih gajis u vre¢ama. Ne mora$s da unistavas leda.

GEORGE
Ali ne¢u modi da pojedem sve i pokvarice se. Bilo bi Steta da je bacim.

DANI

A ako zaboraviBugarin? Mozda biipak bilo dobro da mu kupim tortu... Bar da je napravljena
od jagoda prve klase. ne od drugoklasnih. Kada sam brao jagode, za drugu klasu gotovo
da nisam uzeo ni paricu. Drugari mi rekli;: te $to su druge klase, ili ih sakrij na dnu gajbe,
ili ih lepo izgazi i teraj dalje i gledaj svoja si posla. (Krajem oka pogleda Georgea) Ovaj
matorko stalno ide za mnom, gde ja pogledam, eto ti i njega.

GEORGE
da vidimo $ta jos ima slatko...

DANI

lonako bi trebalo da malo olabavim sa slatkiSima. Mislim da sam nabacio 3 kile, ako ne i
svih 5. ViSe nikako ne mogu da se uvu¢em u farmerke! Ima ovih dana da puknu na meni.
Ali, sigurno ¢u nadi nesto jeftino. Mada ne bih voleo da iSta potrosim na krpe.

GEORGE
Leprsa odeca oko mene. Moradu u charity, bar da uzmem neke pantalone.

DANI

Da ne zaboravim drugarima da kazem za oglas. Sigurno su videli i oni, ali ne znaju engleski
bas, pa dopadnu nevolje... danas, kad sam iSao pored Caritija video sam, piSe krupno na
prozoru: “Molimo da ne ostavljate donacije ispred izloga izvan radnog vremena. Krade
se". Ja ne bih krao nizasta na svetu. Ali, nekako razumem one koji kradu, kazu sebi da svi
ti Caritiji sakupljaju pare za bolesne kerove i macke, dok Ljudi... Nisam ja odmah ukapirao
otkud svi uvece sednu za sto u majicama Hugo Boss, koSuljama Kevin Klein, ¢arapama
Adidas, cipelama Timberland... Ma odakle, dodavola, tolike krpe sa firmom kad znam da
svi sakupljaju poslednju paricu da odnesu kuci. Kod nas u taboru moze$ da se zakunes
da je skupstina modnih kreatora. Sta nije bilo dobro momcima, davali su meni, tako da ja
nisam krao. Dobio sam na poklon. Ne volim i ne mogu da kradem. Dobro, ima$ slucajeve
vise sile, ali to se ne vaZi... Bilo kako bilo, ti ¢aritiji imaju jako dobre stvari. Nekad ne moZe$
da poverujes da je to neko vec nosio. Vidi ovo, cipele Clark, to ti je nedavna kolekcija, video
sam prosle godine u Molu u Bukurestu, al’ misli$ da si mogao makar da pipnes samo?
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Skupo, bre. Skupo da otkida. Ovi moji drugari kazu da nikako nije krada jer je ostavljeno
pred prodavnicom... i to mu je to. Posluzi se ko stigne prvi. E, nije bas tako jer to ljudi tamo
ostavljaju za neku plemenitu nameru, a mi, dobro ja ne, ovi uzimaju i puva u se dole: .
vidi, kom3o, ja ti u Engleskoj samo Hugo Boss i Timebrland kupujem”. Sta me ovaj sve
zagleda?

GEORGE
Mada... ja koliko izlazim iz kuée to su bacene pare. Nec¢u nista da kupim, snaci ¢u se sa
onim Sto ve¢ imam. Ako se pocepa, zakrpi¢u kako znam i umem.

DANI

Kad mi je rekao onaj “posluzi se ko stigne” setio sam se moje uditeljice: “... u komunizmu
koji ¢e nastupiti u buducnosti, svako ¢e raditi koliko moze, a zatim ¢e i¢i u prodavnicu i
uzece sa polica Sta mu treba i niko neée placati”. | kazu drugari vidi, tebra, docekali smo
da zivimo u komunizmu berucéi Spargle u Engleskoj”, Jeb'le te Spargle, da te jeb'le. Danju
beremo Spargle, a nocu sakupljamo majice Huge Bosa

GEORGE

Kolaci sa borovnicama. To je jo$ bolje od torte. Uz jutarnji ili veCerniji Caj... Vrlo dobro... da
vidimo! Istice... 1. Sestog. Cekaj malo! Znaci da je danas 30. peti. Ako je u petak bio 26, u
subotu 27, u nedelju 28., u ponedeljak 29, danas je utorak 30. Utorak 30... Utorak 30...

DANI

Vidi ovag... Prica sam sa sobom, siroma’. Smokva koja govori! Kanda mi se jedu smokve.
Ali, smokvama bas ne prolazi rok. Zato su i skupe, jer se ne kvare. Nije za mene. Dobro...
ni ovi nasi ne preteruju. Uzmu i oni nekoliko krpa da ne idu goli. Navodno su Cigani
prvoklasni stru¢njaci za te stvari. Kazu da kradu direkt iz onih velikih kutija metalnih
na kojima piSe “charity”. Zavuku se do pola u kutiju i bacaju napolje drugima koji drze
strazu. Opaku Cisto¢u odrzavaju ovi nasi Cigani! Ne znam, mozda tako skinu mrak sa ociju
ovima ovde. Kako su zavijali zapadnjaci pre nekoliko godina da diskriminisemo Cigane.
Da vidi$ da mi viSe i nemamo Sta da diskriminiSemo, svi su presli na Zapad gde nema
diskriminacije i gde se svi ljube u usta. Eh, sretnem jednu Ciganku ovde. Dosla da prosi,
normalno, vaLJda ne da sluSa doktorske studije. Pride mi da joj dam stogod plizhelpmesr.
| ja je pitam: “A odaklen si ti? Sto ne ide$ da radi$?, a ona kaze:" Koj' ée me zaposli u ove
sukn e na meni?" A ja kazem"Pa, skini skunje, bre, obuci neSto drugo i idi da radis, a ne
da nas sve bruka$, nakazo! Samo da kradete i da prosite umete.” A ona mi se nasmeje u
lice i otréi dalje:"Cuti, bre, pa od vas slepaca i nemamo 5ta da krademo, zato smo ovde!”
Dobro, onda idite i pojedite labudove po BeCu, a kad se nazderete, predite kanal i pojedite
i kralji¢ine, uzmite i ribe. Sta ima veze nakon labudova... Ali, majku mu, ne govorite vise
da ste Rumuni jer mi se smucilo. Nasla se neka volina da kaze da niste Cigani nego Romi
i gotovo - sve budale za njim... MoZzda se malo opameti i ova Evropa kad oseti Cigane
na svojoj kozi. E, bato, nije kao u filmovima - samo pesma, konji, logorska vatra. Ovo je
realnost! Nosite ih svojoj kuci, ako vam trebaju. Samo, obrati paznju, moja zemlja se zove
Rumunija, a ne Ciganija. Jasno? Sta koji kurac!

GEORGE

A da jaipak priupitam ovog momka? Izgleda sasvim u redu mada je... Molim lepo, prili¢no
je svetle koze, mozda je Poljak. Ali, ko zna? Ipak je svetlije boje. | Bugari su malo svetliji...
Rumuni su tamniji, imaju najtamniju boju jer su veéinom Cigani. Najopasniji.
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DANI
Primetio sam jednu stvar: Sto su ljudi crnje masti, to manje vole da rade.

GEORGE

Rumuni li¢e na Indijce, mada su nesto svetliji. Pa nisu li Rumuni ukrali labudove iz
kraljiCinog jezera, da ne govorim o ribama. Kod riba suim navodno pomogle i one gladnice,
Poljaci. Nisam li ¢itao u novinama? Sta sve piSe u novinama... pozeli$ da se zatvori$ u
kuéu, da ni nos ne promoli$ kroz prozor.

DANI
Cigane bi trebalo da vratimo u Indiju. | da vidi$ da to nije samo nase misljenje. Da vidi$
kako bi se Madari i Slovaci radovali...

GEORGE
Ako bolje razmislim, jos éemo poceti da zalimo za Poljacima...

DANI

Poljaci se prave vazni jer su kao oni dosli prvi. Pa Sta je to, burazeru, je'l ovde znaci ko
postavi zastavu kaze da je njegovo? Cuo sam od jednog Poljaka, bas kad sam stigao u
kamp: "vidi, dosli i rumunski cigani”. To je on mislio da mi ne znamo engleski. samo oni
znaju jer su plavi i Gudesni, Sta da ti pricam... rod Arijevaca. Hteo sam da mu izmestim
vilicu. Ali, kada sam malo razmislio, vidim da Poljak ima pravo, kako ne bi imao? rekli mi
neki Rumuni iz logora: “otisli smo iz Italije jer tamo viSe nisi mogao da ZiviS. Kada je onaj
odvratni Ciganin silovao i razbio glavu Italijanki, bilo ti frka da kaze$ da si Rumun. Sta
su nam radili po novinama. Rasturili nas. Kakve batine su tamo popili Rumuni. ... Ako si
samo progovorio rumunski na ulici ve¢ bi dobio dovoljno da stignes u bolnicu.” Kazu da je
i danas u ltaliji atmosfera prili¢éno nezgodna... mada izgleda da na kraju Ciganin nije ubio
[talijanku, nego jedan njihov, Italijan. Ma, Sta pri¢as?! Znaci nije je ni ubio, a kad je policija
nasla ubicu posle ne znam koliko vremena, novine vise nisu pisale na prvoj strani, nisu ni
oni blesavil?

GEORGE
Sta sve piSe po novinama. Dode ti da se zabarikadiras u kudi i da ni nos ne promoli$ kroz
prozor.

DANI
U tri lepe i ti Italijani, rasisti da dobijes glavobolju od njih. Isti su kao mi, Cigani obi¢ni!

GEORGE

Evo, ¢itao sam u novinama: nije bilo dosta da dodu Rumuni i Bugari... jok! sada su im dosli
i rodaci: Moldavci i Makedonci. Daju im vize i eto i njih na nasu grbacu. Pa, gospodo, da li
je to moguce? Das im prst i oni ti zgrabe ¢itavu ruku?!

DANI

Moldavci napolju ni ne priznaju da su Rumuni. Pitam se za5to? E, zato jer bi ljudi rekli da
su rumunski Cigani. A i ti Moldavci... Ima ih koji uopste ni ne znaju rumunski, ali su dobili
drzavljanstvo da bi se Setali po Evropi. Valjda ne zbog silnog patriotizma. Ne znam na
kojem referendumu su se proglasili Moldavcima koji govore moldavskim jezikom. Ali,
trebaim paso$ da mogu da dodu na rad u UK. S druge strane, razumem ih, Sta kog davola
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mozes$ da radis u onoj sirotinji, i ja bih uradio isto to. Prijavio bih se i kao Indijanac ako
treba.

GEORGE

Znaci, lagali su nas. Nakaon “brace” dolaze “sestri¢i" i tako dalje, pretpostavljam. Tako pise
u novinama. Peter mi kaZe: "nemoj vise da ¢itas novine, ne daj da ti pune glavu sranjima.
Preteruju!” Preteruju, slazem se, Peter, ali tu i tamo kazu i po neku istinu. “Stvarno, kaze
Peter, Sta je istina?". Uzasno me nervira kad mi se obraca tako, s visine: “E, $ta je istinito?”
Evo ti istine, Peter, sve vise me je strah da me ne uhvati no¢ na ulici. Evo i sada, imam
20 minuta laganog hoda do kuce, proslo je 10 sati popodne i ne mogu reci da ne mislim
na ono 5to bi mi se moglo dogoditi, mozda bas ovaj $to me ruzno gleda... Ako nije Poljak,
Bugarin je, siguran sam...

DANI

[, da vidi$, Bugarin nakon nekoliko dana kaze: “mislio sam da ste drugaciji, ali sada sam
miran”. A, ta si ti to mislio, kakvi smo to mi, moli¢u lepo? Nije nikako hteo da mi kaze Sta
mu je to znacilo, ali sam ipak razumeo... da smo Cigani. | rekoh mu: “ajde, batali to, jer
ovakvi kakvi smo, Cigani kako nas vi vidite, mi vam podupiremo privredu, mi dolazimo i
bacamo navac po vasem primorju. Na to nije imao $ta da odgovori. Jer, tako je. Ako ode$
u Varnu, ¢ini ti se da si u Bukurestu. Ali, kog davola mi trazimo kod Bugara, umesto da se
kvasimo u nasem moru? Zato Sto je na nasem moru takva ciganija da pobegnes glavom
bez obzira. To ti je to! | onda investiramo kod Bugara. Sta ‘oc¢es$., matori, Sta me merkas?

GEORGE
Necu da ga pitam, suviSe opako me gleda. Utorak 30! Sad moram od pocetka. Da trazim
one od 30, ne od prvog. (Pogleda na sat) Opa, brzo!

DANI

Vidi, matori ubacio u petu brzinu! Sto lise tako uspanicio, siroma'? Da nije ostavio otvorenu
gas bocu kod kucée. Jeste davola, on ni nema gasnu bocu. Mi imamo boce, mater im,
Englezima lakomima, deru i kozu s nas. ‘Bem li ga, 65 lira boca, gde to imal Da ne pricam
za onih 720 lira kirije za onaj smrad od prikolice. Polovna prikolica, bez grejanja sa tri
sobicka. Unutra nas je 6 umesto 3. Doduse, naguramo se mi nekako i trpi se, imam srece
da su OK drugari, jer sam mogao da naidem i na neke sa kojima se nikako ne bih razumeo.
Nismo Li zajedno ribali zidove WC-a da su nam oci poiskakale. Ve¢ prvog dana. Ribali
smo po redu. Prvo je usao Bugarin, rekao je da mu se ne gadi, da moramo da operemo.
Necemo valjda da sedimo u klonji oblepljenoj sranjem. Onda sam se prihvatio ja, pa ovi
moji drugari. Nije im se bas svidalo, ali nisu imali kud. Jako tesko bilo. Spekla se gomna
po onim plastiénim zidovima kao sam davo. | nakon dva dana WC se izlije. Dakle 720 lira i
jo$ 65 gasna boca, zajedno skoro 800 lira. Kazu da za te pare nades ovde u gradu vilu.

GEORGE

30. peti. nema nista od 30. petog. Mozda sam pogresno video i zapravo je 30. Sesti. tako
mi i treba kad sam zaboravio naocari za ¢itanje. Tako mi treba. File od lososa, 30. peti, ve¢
ima popust od 75%. To je! Nadam se da ¢e ga joS malo popustiti. Mada mi losos ne treba.
Prosli put imao je ukus nekako... Ne. Hajde da vidimo dalje.

DANI
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Sta mi ti ovde radié? Da vidimo: sir u aromatiénom bilju... Beautiful! Ne ispuétam te iz
vida, nema bas previSe tegli. | izgleda da nije ni previse mastan. Bas ose¢am da sam se
ugojio. Narocito na Skembetu. Ima da kazu kod kuce da sam ovde kao u raju. Istina, uz
toliko radnih ¢asova... Cisto sam se uplaSio. Prvi dan slobodan, drugi dan slobodan, pa
Sta je ovo, burazeru, jesam li ja to dosao na rad ili u banju? Ali pusti, njihov profit je njihov
profit, oni ne gube, nisu valjda budale? Mi smo budale. Vise sam oslabio vukuci gajbe sa
jedne njive na drugu, trazeéi posao. Setanje je, besplatno, sigurno. U platu ulazi samo ono
Sto uberes. Jebem ti Sparglu, da ti jebem! Beautiful! Vocni jogurt. Dooobro, sedi ti ovde
lepo i ¢ekaj me. Dodi éu za... 15 minuta.

GEORGE
Marinirane masline.... Ovo sam hteo i u petak da uzmem... Mozda sam danas bolje
srece.

DANI
Vratio se i opet mi se zalepio za dupe. Sta ‘oée od mene? vi ste dobre, ne branim, ali sam
jeo masline da sam sav otekao. Sta li je ovo? (zagleda natpis na etiketi)

GEORGE
Plod strasti!

DANI (vidi krajickom oka Georgea kako zagleda voce)
Cale, samo ti vocka strasti fali!

GEORGE
Sta mi se ovaj kliberi?. Voce treba Gesto jesti. Uzeéu jedan od ovih.

DANI

Sta da uzmem Bugarinu za rodos? Jer i on je zabavan, kad je dobro raspolozen kuva za
sve. Trebalo je da pritam sa drugarima, da sakupimo pare, ali zaboravilo se. Ni on nije
hteo da se zna. Drzao tajnu. Fino vaspitan decko. Da vidi$ Sto ¢e da napravi zurku. Ima
da dodu i drugi Bugari, od njegovih, nadam se da ¢emo stati svi u prikolicu. U living... da
vidi§ Sto imamo living, uneredim se u living. Kad smo u livingu sva Sestorica, izgledamo
kao sardine u konzervi. Siroma' Bugarin, Sto sam ga psovao prve noci, svi smo ga psovali,
kao da je on kriv Sto je visok, pa mu noge izasle dvajes' centima iz kreveta., Kad ide$
nocu u klonju, garantovano padas na nos zbog njegovih nogu. Srec¢a da bas i nema gde
da se padne. Da vidimo, Sta da uzmem za Bugarina? Ddrugi ¢e da se pojave sa ne¢im od
firme... jedan diskretni Armani, jedan prijatan Calvin Kein... Plus kad dodu njegovi Bugari
face... Ma, i ovi Bugari... na farmi su svi samo na dobrim polozajima, oni i Litvanci. Pojma
nemam kako im to uspeva. Zna$ Sta... ako postoji diskriminacija i kad se bere Spargla,
onda stvarno... Dobro, moj Bugarin je decko iz komiteta, nemam na $ta da se Zalim.

GEORGE
Avokado. Sa ribljom konzervom. Ali, riblje konzerve su skuplje.

DANI
Ti ono beSe nemas nikakav ukus. Da vidimo odakle si?
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GEORGE
Iz Spanije. Rekli su na televizoru da je avokado dobar za cirkulaciju. Ima dobre mansoce |
otpusi arterije. Avokado iz Spanije...

DANI
Cenim da i ovo beru nasi. Dobro je ipak da nisam stigao u épaniju.

GEORGE 5

Mozda ne bi bilo loSe da sam se odlucio pre pet godina. Da se preselim u Spaniju. U
Engleskoj se vise ne moze ziveti. Svakako to znam ve¢ 10 godina. Svi su se odselili u
Spaniju. ViSe se isplati. | toplo je. Verujem da bih sa svojom penzijom tamo Ziveo kao u
raju. Ziveo hih dobro. Ili makar pristojno. Svakako bolje nego sada.

DANI

Istina, u épaniji je puno toplije i ne pada toliko kisa. Ali, rekao sam sebi da iskoristim
znanje engleskog. Dobro, zna engleski koliko i Spanski, ali bih za mesec dana govorio
perfektno. Ali, izgleda da je previse drkadzija u Spaniji. | onda, drugacije i zvuci: gde si bio,
na branju jagoda u Spaniji? No, | was at aspparagus in UK. Matori mi se zalepio, ma gde
posao, eto i njega. Mada... ne verujem da je od... onih. Pre bih rekao da je...

GEORGE

Dokrajéen. Dokrajcen sam. Nakon punog radnog veka dospeo sam da ne mogu da platim
ratu za kredit za kudu... Lira pada, pada, 5ta je sad lira? Ali rata je velika... Ima ljudi koji su
izbaceni iz kuce jer nisu vise mogli da placaju kredit... Sigurno, novine ponekad preteruju,
ali ipak... Cak i Peter mi je rekao da pazim na troskove po ovoj krizi. Koja izgleda da nikada
nece prestati.

DANI

Smejao sam se jagodarima iz Spanije, a vidi - ja sam postao jagodar iz Engleske. Molim
lepo, ja sam Sparglar, Spargler, Sparglista... Bavo me terao da kupim onaj stan na kredit
u Svajcarskim francima, kakva kolosalna prevara. Ali, svi su pricali da je to glavna fora na
trzistu nekretnina, otkud sam mogao da znam? ISlo je lepo prve godine, a onda... Dobro,
da kazemo da mi nisu smanijili platu za 15%, jo$ bi nekako i i5lo. Ali nakon novih 15%...
Sta, bre, da tri meseca ziviS samo od para koje si pozajmio od drugara. | pare za avionsku
kartu morao dam da pozajmim, nisam imao vise ni crkavicu. Ni ovde nije raj na zemlji,
ali makar sam sklonio sa strane ponesto, poslao pare kuéi za ratu... | kad platim sve
trosSkove, ostane mi stotka-dve u ruci svake nedelje. Dvaput mi ostalo i svih 300! Dobro
je da sam resio to sa kreditom. Bavo da nosi krizu. Eto, i ova kriza...

GEORGE
Pusti, iova kriza...

DANI
Otkuda je dosla?

GEORGE
Odakle je dosla?
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DANI
Pa, od njih, normalno.

GEORGE
Pa, od njih, normalno.

DANI
Sigurno ne od nas.

GEORGE
Nismo je valjda mi proizveli. Rekli smo: vidi, svakome ide dobro, ajde sad na namestimo
jednu krizu?

DANI

Dosla je od Amera i Engleza. Poklon. Sa njihovim kreditima. Bili su mudri koliko su bili, a
kad je trebalo da zagrizemo i mi... gotovo, fajront, za vas nije nista ostalo. A bilo je kao u
snu “Kredit samo uz liénu kartu”. E, da vidimo sad kako ¢emo da se iskopamo. Da u Zivotu
viSe ne Cujem za kredite!

GEORGE

PreviSe ih je doslo. To je istina. | svi su Zeleli kuc¢e, automabile, dosli su kao u raj. Za neki
jeste bio raj, ali vidimo da nije moglo da potraje. Toliko prava i socijalne pomaodi... Otkud?
NarocCito 5to neki ni ne rade, te pridoSlice. Dosli su na rucak, sto postavljen, hajde da
ru¢amo... E, ali na kraju...

DANI
Na kraju, krivica je i nasa. Bili smo previse...

GEORGE
Bili smo previse naivni. Kako smo mogli da verujemo da ¢e tako biti uvek? Hiljadu se
baskari, a samo stotina radi. Ne ide to tako!

DANI

Verovali smo da se jede sve Sto leti. Pa kredit za kuéu, kredit za frizider, fen na kredit, jbte!
A ovi ne kazu niSta, naprotiv: uzimajte kredite, tako vam je na Zapadu, tako se Zivi. Treba
da imate standard!

GEORGE
Standard! To su oni kod nas videli. Ali rad videli nisu.

DANI
| taman da i mi malo pozivimo...

GEORGE
Svima je bilo dobro, ali nisu znali da ¢e to da ih kosta... | da vidis... | da vidis...

DANI / GEORGE
Bum! Kriza!

— — 126 — —



DANI
Dabro je da mi imamo trening. Zivimo i sa malkice. Od ¢aja i hleba. Imamo ti mi trening,
ohohoo! Mi se nekako snalazimo

GEORGE

Mi bismo se snasli. Ali neke mere ipak treba preduzeti. Bili smo previSe otvoreni, malo
previSe otvoreni... Rekli smo: svi Zele za sto, dobro, hajdete svi. | mi smo jeli sa vaseg
stola... Tacno je, uzimali smo iz Indije kada nam je bilo potrebno, to je tacno. Ali hteo bih da
znam: Sta smo to mi uzimali od Poljaka, Rumuna, $ta smo uzeli Bugarima ili Siptarima®?
Nista! I onda? Ne bi li bilo bolje da se snalazimo sami? Hajde, razlaz, svako za svoj sto.

DANI

Sta rade svi, to éemo raditi i mi. Tako bi rekla moja mama. | ima pravo. Zar nije sav svet
otiSao iz zemlje? Nego Sta. Ostali su samo starci, deca, ludaci i ... ovi lopovi koji vladaju
nama.

GEORGE

Jedino $to se to nece nikada dogoditi uzimbecile koji nama vladaju. Tako da ti ne preostaje
drugo nego da brises. Moja mama, sirota, govorila je: Engleska - najbolja zemlja na svetu.
Bila je takva, istina. Nema veze, mogu je obozavati i iz daljine...

DANI
Lepu zemlju imamo, Steta samo $to je naseljena. Vidi da sad svako beZi ne osvrcuci se. |
dobro rade. Ovaj zvera u mene... Sta koji moj?

GEORGE (nastavlja greskom da gleda Danija, a zapravo je utonuo u misli)

| jezik, jezik koji smo dali svima, najlepsi jezik na svetu. Ali, bar ga naucite kako treba,
ako Zelite da ga govorite! Nisam li ¢itao u novinama: engleski jezik vise se ne predaje u
Skolama, postao je neka vrsta drugog izbornog jezika! Da mi je da ¢ujem Sta ¢e da kaze
moja snaha sa svim onim njenim socijalistickim sranjima kada ostane bez posla! "Kako
to?" Vidi, jednog dana ées otiéi u Skolu i reci ¢e ti “ne trebaju nam profesori engleskog,
nisi nam vise potrebna”. Koliko je blesava, verovatno ¢e poceti da uci hindu ili arapski.
Neki jednostavno ne Zele da vide stvarnost i nema nacina da im pomognes! | Peteru sam
rekao: zovi ti one za kabl i internet, ja sa njima ne mogu da se sporazumem i niSta necu
resiti. | znas Sta mi kaze? Da bi mozda bilo dobro da idem na pregled usiju. Slusaj, Peter,
bolje da izmerim pritisak, jer mi opasno poraste kad ¢ujem one kako mi krljaju maternji
jezik!

Kosmar koji sanja Dani otvorenih oéiju

GEORGE (Daniju)
Video sam te.

Dani ne odgovara.

GEORGE
Video sam te.

Dani ne odgovara. Ostaje nepokretan i gleda Georgea.
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GEORGE
Sada znam otkud si mi poznat. Video sam te.

Dani ne odgovara

GEORGE
Video sam kako si strpao one cipele u torbu. Tebi govorim. Da

DANI
Pobrkali ste me sa nekim. Nisam tip ¢oveka koji bi uzeo nesto Sto mu ne pripada... Ja ovde
posteno radim. Berem Spargle. To se lako moZze proveriti.

GEORGE
E, pa, neces vise da uberes ni jednu Sparglu ako kazem tvojim Sefovima da sam te video.
Odmah ce te poslati kudi, kao Sto i zasluzujes, Ciganine smrdljivi, dubre! Video sam te.

DANI
Sigurno ste me s nekim pobrkali...

GEORGE
Odvojio se se od grupe, malo si zastao, pogledao si levo-desno, a onda si ih gurnuo u
torbu. Video sam te.

DANI

To je bilo samo jednom,. Jedan jedini put. Patike su mi bile pune rupa, a po onoj kisi bih se
sigurno prehladio i ne bih mogao da radim. Mogu li sebi dozvoliti da ne idem na rad? Ne
mogu tako, jer koliko dana se stvarno radi, vratio bih se kuci bas onako kako sam do$ao,
to jest pocepanog tura. Bilo kako bilo, bile su na zemlji, neko ih je tamo ostavio...

GEORGE
A, znadi verujes da ih je neko ostavio na zemlji bas da ih ti uzmes.

DANI
Verovatno ne. Sigurno ne. Mogu da ih vratim (Izuva se). Evo, izvoli!

GEORGE
Ne ide to tako. Nije re¢ o meni, vec o principu. Ako krades, stignes u policiju.

DANI
Pa to je samo par starih patika.

GEORGE
Ko ukrade jaje ukrasce i vola.

DANI
Nisam znao da i vi imate tu izreku.

GEORGE
Imamo mi i druge, na primer: tornjaj se kuéi, nesre¢o lopovskal

— — 128 — —



DANI
Ne mogu da se vratim kudéi. Treba da isplatim velike dugove.

GEORGE
Ne interesuje me. Video sam te.

DANI
Evo, sve ¢u da uradim... samo da mi se oprosti (Izuva se i pruza cipele): Izvoli. Jesi li sada
zadovoljan?

GEORGE
Tornjaj se svojoj kuci.

DANI (Svlaci se)
Evo i ove krpe. Jesi li sada zadovoljan? Serem ti se na Huga Bossa i Marksa i Spencera
(Sva ta patetika bi trebalo da bude zabavna)

GEORGE
Nije dovoljno.

DANI
Nije dovoljno... Onda... bubreg, srce, jetra? PosluZi se (vadi srce, bubrege, jetru i baca ih
Georgeu).

Zadovoljan?
(Promena kadra na Georgea koji je vrlo miran)

GEORGE

Iznutrice... Nikada mi nisu prijale... Ko jos$ jede takvo nesto? DZigericu uopsSte ne volim. Ali,
radio sam celog zivota, Peter, radio sam celog Zivota, do davola i vidi dokle sam stigao.
Stojim u supermarketu i ¢ekam proizvode kojima je istekao rok. To nije pravedno, Peter.
Da, naravno da mogu da se preselim kod tebe. Ali ne Zelim nikome da smetam. Naravno,
postoje i staraCki domovi, ali ja imam svoje obicaje. A moja kuca, Cak i ako nije potpuno
otplacen, jos$ uvek je moja kudéa. Zasto nisi bio saglasan da odem u Spaniju dok sam jo$
mogao? “Kuda da ides, tata, Sta mislis, ko ¢e se o tebi tamo brinuti ako se razbolis?"
Vidi... imam probleme, a ti jedva ako svrati$ kod mene jednom na dva meseca. | jo5 sam
u Engleskoj. | nemam dovoljno novca. A za Spaniju sam zakasnio. | tamo su skocile cene.
Peter, ponekad mi dode da te zadavim. Narocito kad mi stignu fakture.

DANI

Da sam znao, ne bih ni i5ao na fakultet, kako da ne, fakultet mi je trebao da umem da
berem Spargle? Zali BoZe bacenog vremena. Sada me je i sramota da kazem da imam
fakultet. Vise mi je blam da priznam da imam fakultet nego da sam spargler. No, ¢ovek se
i prekvalifikuje, no problem, to ti je kapitalizam. Bilo kako bilo, uz sve engleske smicalice
ipak ovde zaradujem dvostruko nego $to bih zaradivao kod kuce radeci u kancelariji.

GEORGE
Plac¢ao sam porez, radio sam, ne zelim luksuz, zelim, zelim samo... ne znam...
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DANI

Samo mi je krivo $to Saljem novac u onu usranu zemlju. | ja i druge budale poput mene
koje odlaze da se razvale radeéi. Da nas pokradu drugi, jer u Rumuniji se ne radi nista.
Nece$ luksus, samo bi zeleo i ti...

GEORGE
Malo poStovanja.

DANI
Ali to neces da vidis.

GEORGE

Peter, treba da razgovaramo. Hoéu da dodes kod mene jednog vikenda. MoZes$ da dovedes
i onu tvoju socijalistkinju koja neprekidno toroce. Vazno je da dode$. Jer sam razmisljao
0 ne¢emu. Zapravo sam se dobro abavestio. Ju¢e sam primio pismo iz Bugarske. Pisao
mi je jedan bivsi kolega koji se penzionisao nekoliko godina pre mene. On ti je tamo kupio
kuéu, negde pored mora. | slike mi je poslao. Ne, Peter. Nije sam, ima i drugih Engleza koji
su se tamo preselili. Svakako ti ljudi, Bugari, ne govore engleski, govore bugarski, ruski ili
koji vec¢ davolji jezik govore u toj zemlji, ali u prodavnicama i restoranima drze jelovnike na
engleskom. Tako mi je pisao taj moj kolega, za5to bi me lagao? A hleb koSta deset puta
manje, u restoranima je vrlo jeftino i on sa svojom penzijom moZe skoro svake veceri da
izade i jede u gradu. | toplo je, Peter, toplo je i ima sunca, upravo ono $to bi godilo mojem
reumatizmu. U Engleskoj se vise ne moze Ziveti Kazem ti: ovde se vise ne moze Ziveti,

Kosmar koji sanja George otvorenih ociju.

DANI
Novac. Brzo vadi novac.

GEORGE
Otkud mi...

DANI
Vadi novac, bedo engleska! Vadi novac ili si gotov. Preklacu te!

GEORGE
Pretresi me i ako Sta nades delimo.

DANI (pretresa ga)

Mater mu! Sto mu matera jebem. Ipak ¢u da te ubijem. Kako, koji kurac, i Englez i nema
para kod sebe? Znam, ceo dan ste po tim vasim pabovima i polocete pare. Bednici!

GEORGE
Ja ne zalazim u barove i ne pijem. lzuzev vrlo retko. A u poslednje vreme ni toliko.

DANI
Sigurno si kuéi odvadio neke pare. Turio ih u fioku.
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GEORGE
Imam jedan svezanj racuna. Njih ¢u ti rado pokloniti.

DANI

Zna$, skoro si mi simpatican i zato ¢u ti poveriti jednu tajnu: ho¢emo da utamanimo sve
Engleze. Ima da ih pojedemo. Cuo sam da je jezik Engleza pravi specijalitet. A narocito
srce. Imate Gudesno srce. Izvadiéu ti ga i baciti na rostil].

GEORGE

Sram te bilo! Nakon $to smo vas primili u nasu zemlju, nakon $to smo vas nahranili,
nakon $to smo vam dali sve, ovo li nam je nagrada koju zasluzujemo? Bednice! Zbog vas
svake veceri odlazim prazne korpe. Zbog vas nemamo Sta da jedemo. U naSoj sopstveno;j
zemlji!

Preokret situacije: George pocinje da tuce korpom Danija po glavi. Eventualno mu stavi
torbu na glavu i davi ga.

Sve to davljenje treba da bude funny, neverovatno u svojoj patetici. Kao kada sanjarimo
otvorenih ociju da bismo mogli da istuéemo nekoga ko je mnogo jaci od nas. Neka vrsta
vrlo nasilnog slapstick-a.

DANI (pretura po dZepovima i vadi kesu)
Kesa! dobro da je nisam zaboravio, nema smisla da troSim pare bez veze. Svaka parica
se racuna, nego stal

GEORGE

| tako, gledao sam na internetu. ne bi mogao da poverujes, Peter. U Bugarskoj ti kuca
dode nekih 7-8 000 lira. Ima i skupljih, ali ja bih se zadovoljio i sa necim skromnijim. Samo
da je u zoni sa mnogo sunca.

DANI
Ako nadem jo$ neki posao, mozda bih ostao jos 6 meseci. lonako me niko ne ¢eka kod
kuce.

GEORGE
Nema razloga da i dalje Zivim ovde. Vi imate svoje Zivote, Vasa deca takode...

DANI
| na kraju, ako si iole snalaZljiv, ovde moze$ naci i bolje poslove...

GEORGE
| na kraju, ako si otvorena licnost, moze$ naci nove prijatelje bilo gde...

DANI
Engleski znam, to je izvesna prednost...

GEORGE
Engleski se govori svuda, ¢ak i u Bugarskoj... Narocito ako ima Engleza u selu. Dobro, za
nevolju mogu i ja da nau¢im nekoliko bugarskih reci.
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DANI
Vidi ¢i¢icu, kako samo strpljivo ¢eka.

GEORGE
Jasno, ovaj je Poljak, jedan od onih gladnih... Sudeéi po korpi koju praznu vuce kroz
prodavnicu pola sata.

DANI
Zalepio mi se kao taksena marka kroz celu prodavnicu... A kupovina, nije kupio nista.

GEORGE
Nisam mogao da nacinim dva koraka, a da se ne sudarim sa njim...

DANI
Veceras izgleda ima srede, ne vidim previse Sparglara...

GEORGE
Mozda ¢u veceras imati srec¢e da kupim sve $to mi je potrebno, ipak nisam video previse
slicnih njemu da se muvaju po prodavnici...

DANI
Ima i ovde mnogo sirotinje. Narodito starih. Takav je Zivot, ako ne mozes da radis, nikome
nisi potreban.

GEORGE .

Dobro, ne dolaze oni jer im se ovde svida. Sta kog davola ima ovde da ti se svida? Crkavaju
od gladi. Ali, kao da ih je ipak previse. Previse. Od kada je pocela sezona berbe nastala je
invazija. Prava invazijal

DANI

E sad, neéu valjda i ove da zalim. | moji imaju bednu penziju. | ne jedu Skoljke i oktopode
na snhizenju za 9 penija. Pa, bato, hrana u Rumuniji je skuplja nego ovde 10 puta. Mislim,
skuplja je ova koja je ovde na snizenju. Samo, kod nas bas nesto nisam video snizenja.
Narocito za ovo luksuzno, oktopode, Skoljke, racice... To naSi Rumuni prodaju po paprenoj
ceni i kada im je rok istekao pre sto godina. Tako oni prodaju, kao da nisu videli svet koji
se otrovao? Kako da nisu, ima ih otrovanih na buljuke!

GEORGE
| svi ovi sveze usli u Uniju... da vidis Sta ¢e da bude. nadam se da su Rumuni i Bugari
poslednji, inace ko zna dokle ¢emo doci. U krizi, vidi, gde ¢emo stici?

DANI
Dobro da smao makar u Uniji, da ima$ gde da ode$ i da grhi$ leda i smrzavas se. Vazno je
da moze$ da zaradis$ paru koju kod kucée ne bi video ni za 3 meseca.

GEORGE

Svakako, ne mogu bas ja da se zalim Sto su Rumuni i Bugari usli u EU. Znaci, Peter,
Bugarska je u EU i ne treba da brines za mene. Ako se razbolim, uzmem jedan low-cost
avion i ovde sam dok trepne$. Tako ¢u ja da kazem Peteru.
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DANI
Mada, verujem da ée ovi pokvarenjaci sa plantazama uskoro da nadu druge crnce. Ove
koji nisu iz Unije. Ima da budu jos jeftiniji nego mi. Da vidis onda konkurenciju!

GEORGE

Peter, treba da delujem brzo. Mislis da samo ja razmisljam o kupovini ku¢e u Bugarskoj?
Ima ih mnogo poput mene i cene ée poceti da rastu. Tako da, Peter, hitno mi je potrebno
8 000 lira. Jos holje bi bilo da mi das 10 000. Da budem siguran. Pozajmica. Sa penzijom
koju imam, tamo ¢u Ziveti vrlo dobro i ¢ak ¢u moci da ustedim neki novac, tako da bih
ti sve vratio za nekoliko godina. A tebi ostaje kuca. Isplatis sve rate i tvoja je. Da ne
kaZzem da bi tebi ostala i kuéa u Bugarskoj. Peter, nema razloga da odbije$ moju ponudu.
nemas razloga da odbijes. Dakle: Spargla - desno i posle levo i opet na desno ili na levo?
Pile, desno, zatim levo, plod strasti - dva... uzeéu ipak i neke rakove, znam gde su, kolac
sa borovnicama, to ne, istiCe mu rok tek sutra.. znaci da ¢u dodi i sutra, ako budem
raspolozen... dakle Sta da uzmem slatko?

DANI

Sta da kupim Bugarinu? Zapravo, ako uzmem u supermarketu, ispaécu krtica. On zna
za trik. Da uzimam za one iz prikolica od pozadi, skakali bi od radosti. Oni jo$ ne znaju
za caku sa popustima na robu sa isteklim rokom. Gutaju jeftin lebac i konzerve da im
se veé¢ smucilo. Imao sam veliku sre¢u sa mojim drugarima, i Bugarin i moji Rumuni su
vrlo snalazljivi. Bugarin je znao za popuste na klopu, a ume i da kuva da prste polizes$, a
Rumuni... Rumuni teraju modu, vole firmirane krpe i ne mozes da kaze$ da nemaju ukusa.
Ako si snalazljiv, dobro zivis bilo gde. Bas sam imao srece, jer ja bas i nisam snalazljiv. Da
mu uzmem bocu Skotskog viskija. Ima svi da pijemo. Skupa je, ali on je dec¢ko prva liga, a
i rodendan mu je. A da nije malo onako, bezli¢no boca viskija? Ma jok, kako moze da bude
bezli¢na kad je ovoliko skupa. E, znam Sta éu jos da mu kupim, on zna za $alu, zabavan
je, uzeéu mu nekoliko Spargli. Na popustu. | ima da stavim crvenu masnu i da napisem:
“For Mile, the King of Asparagus”. Prvo mu dam Spargle, pa tek posle izvadim bocu. Da
vidi$ zabavu!

GEORGE
Hajde ve¢ jednom, vec je deset do deset, gde je onaj decko sa etiketama?

DANI
Gde li je onaj nas Ciganin sa etiketama?

GEORGE
Sporo se krecu, razgovaraju izmedu sebe, Sta li imaju toliko da kazu...

DANI
Ovi Indijci pate od verbalnog proliva, sigurno pri¢aju na telefon i u snu, a na poslu ne
mogu, pa razgovaraju izmedu sebe. Ni ne razumes Sta kazu, imaju nekakav akcent, majko

moja...

GEORGE
Eno ga, ide. Hajde ve¢ jednom!
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DANI
Ajde, bre, burazeru. Ovi su i od nas vise lenji. | jos smrde na curry da zanemodas.

GEORGE 5
Zaustavio se... Sta kaze? ne razumem ni slovca od onoga Sto ovi kazu.

DANI
Tako, odmori malo, izduvaj se jer si do sada dosta radio. Sta si zaboravio? Sta trtljate
tamo, razumete se samo izmedu sebe.

GEORGE
Nije mi jasno kako su ove zaposlili... U moje vreme... Dobro, sad ni u sebi ne smes da kazes
nista protiv njih. Jer ih diskriminises.

DANI
Hade Cigo, hajde ve¢ jednom, gladan sa, dolazim s posla i nije mi do izlezavanja.

GEORGE
Gle, ¢eta Poljaka. Ima ih mnogo... | priliéno su visoki...

DANI
Opa, dZabe sam saZaljevao one iz zadnjih prikolica. Saznali su i oni, brzo se Siri glas o
jeftinoj klopi... kao vetar, kao misao!

GEORGE
Pile, prvo pile, a onda Spargla...

DANI
Ej! Znadi ne dirajte moj kotlet jer ¢u da vas polomim... Tako, tiide$ sa mnom da te ubacim
u paprikas!

GEORGE
Varvari, pravi pravcati varvari, gaze te...

DANI
Cekajte, braco, ne stize Govek da stavi etiketu na ambalazu...

GEORGE
Nema smisla ni da pokuSam da se priblizim. Sadekacu da vidi da li ¢e Sta ostati.

DANI
Bravo, zid kao u fudbalu. Niko ne prolazi pored kapije. More, brzo ste naucili. Vidi se da ste
trenirali u detinjstvu kada ste ¢ekali u redu za mleko. Ziveo komunizam!

GEORGE
Jos vise ih je nego prosli put. Svakoga dana sve ih je viSe. | sve su gladniji.

DANI
Sta, samo ovo kukavno pile ostalo? Hajde, ide$ kod mene jer ko zna da li éu pored ovih
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uspeti da uhvatim jo$ nesto.

GEORGE
Nema vise piliéa? Makar neki file od lososa...

DANI
‘Alo, bre, neéete moci sve to da pojedete veceras, ostavite nesto i drugima...

Gladnice.

GEORGE
Varvari. Poljske gladnice!

DANI

Dobro da ovi ne znaju ko smo, misle da smo Poljaci. Poljaci su ovde veterani. Pre par dana
¢ujem neke Engleze koji su ostali sa skoro praznim korpama kako nervozno mumlaju:
“poljske gladnice proklete!”, a jedan od nasih Rumunci¢a se okrene pa im kaze: “No, sir,
we are Romanians”.

GEORGE
Neverovatno. nema rakova, a bila je gomila...

DANI
Da ne zaboravim Sparglu

GEORGE
Pokupili su i poslednji komad Spargle...

DANI
Za ovo se bha$ nisu tako jako tukli... Vidi, ostala jedna do zida. Ajde lepo kod mene.

GEORGE
Jogurt...

DANI
... nema vise, dodavola.

GEORGE
Kolac¢ s borovnicama.

DANI
... istopio se. Gori su od skakavaca.

GEORGE
Rabarbara...

DANI
Tako, seljacine, pokupite rabarbaru, da vas vidim preko noéi...
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GEORGE
Ni ne znam viSe Sta sam hteo da uzmem i odakle... Prva desno, zatim levo...

DANI
Sorry, drugar, ja sam prvi stavio ruku na ovaj sirac! Come to daddy!

GEORGE
Nema vise nista. Sve su pokupili.

DANI
Lele bato, ala su ovi ocistili police.

GEORGE
Ovaj put se zaista vracam prazne torbe.

DANI (gleda u korpu)

Opet je dobro, nisam dosao za dzabe (pogleda Georgea) Lele, ¢ale, ostao si potpuno u
autu. Da dam neSto i tebi, da mi se ne srusis od gladi. (Pruza korpu prema Georgeu):
Please, chose something!

GEORGE

Prokleti Poljaci. Poljske gladnice. Varvari! Bacate se na hranu kao da ¢e dodi kraj sveta.
Prokletnici, ni ne mozete da pojedete toliko, bacate psima, mada ima Lljudi koji umiru od
gladi.

DANI
Ajde, ¢ale, odludi se. Ne stoji mi se pola sata u redu.

GEORGE
Ovako nikada nije bilo. Od vas se vise ne moze Ziveti u Engleskoj. Ne moze se Ziveti.
Brisite odakle ste dosli!

DANI
Ovaj izgleda ne razume ili ne ¢uje Sta mu kazem. Please, pick up something!

GEORGE
Stisnuo bih te za vrat! To si zasluzio. Da te izgazim. Odmah ovde.

DANI
Da izaberem ja nesto za njega... Siroma’ sav je propao.

GEORGE
Lopovi.

DANI
Tesko tebi, matori.

GEORGE
Zderete i ne mislite ni na koga drugog.
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DANI
Sta da ti izaberem, tako anemi¢nom...

GEORGE
Uzedu Sparglu (Ne kaze Daniju nista, ve¢ uzima Sparglu iz njegove korpe i stavlja je u
svoju)

DANI Bravo, éale. ba$ ono §to ti treba. Spargla. Are you sure you need this? Sure, sure?
George ga pogleda, ali ne odgovara

DANI
Sta ¢u sad da odnesem Bugarinu? Ih bre, uze mi zabavicu za veceras. Don't you want
some cheese or meat? Cenim da ti nije zapelo ba$ za Sparglu.

George ga gleda, ali ne uzima nista.

DANI
Please, take something more, anything you want, do you want the chicken? Ej, tebe ¢u

da dam, Sta da ti radim, vidis kako izgleda ovaj ¢icica, zanesvestice koliko je slab. Com'’
on. Take the chicken.

DANI (Uzima pile i stavlja ga u Georgeovu korpu)
Ok, you are welcome. Take care of you, man! Zadrti ovi Engelzi, ni hvala da ti kazu.

DANI
See you arround, man! Zabavan &igica... Maybe I'll come on Thursday. Cekaj malo...
Thursday je Getvrtak. Friday je petak, stalno ih pobrkam. I'll come on Friday, man!

GEORGE
Jos ove veceri moram da telefoniram Peteru.

KRAJ
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CONTEMPORARY DRAMA



lulia Popovici

Dramaturgi si autori dramatici. Scurt eseu despre fictiune

Premise:

1. inca de la originile sale moderne, din perioada interbelica, teatrul romanesc nu
si-a dus bataliile pe terenul dramaturgiei, ci pe cel al regiei. Cele doua valuri ale
Jfeatralizarii* (negocierea autonomiei artistice a teatrului in raport cu literatura si
artele vizuale), din anii '30 si sfirsitul anilor '50 - jumatatea anilor '60, combinate
cu reactia de respingere a intruziunii partidului-stat in practica scenica (manifestata
mai ales tematic si, deci, mai ales la nivelul textului contemporan autohton), au facut
ca teatrul romanesc sa fie unul dominat de regizor. La nivel general, exista un nivel
foarte ridicat de toleranta fata de interventiile regizorale in materialul dramaturgic, iar
dramaturgului, in general, nu i se recunoaste, in zona de mainstream, auctorialitatea
la nivelul spectacolului.

2. Traditia la care se raporteaza teatrul romanesc e una regizorala si nu dramaturgica,
teatrul romanesc e unul de interpretare — ceea ce inseamna, pur si simplu, ca de cele
mai multe ori, atunci cind ne referim la Shakespeare, Beckett, lonesco, Cehov sau
Brecht, vorbim, de fapt, despre montari de referintad ale textelor lor: Hamlet-ul lui
Liviu Ciulei sau al lui Vlad Mugur, Richard-ul lui Mihai Maniutiu, Cintdreata cheald a
lui Gabor Tompa...

3. Aceasta traditie a interpretarii care primeaza asupra textului e intretinuta de o
practica extrem de inconstanta a retraducerii si publicarii de dramaturgie. Brecht nu a
mai fost publicat in Romania de la sfirsitul anilor '60 (montind, in 2014, Omul cel bun
din Seciuan la un important teatru din Bucuresti, Andrei Serban a preferat o varianta
ad hoc, tradusa de el si de Daniela Dima din engleza; intr-o altd montare a aceleiasi
piese, insd in regim universitar, traducerea nici macar nu e semnata), Blichner n-a
mai vazut nici el lumina tiparului de zeci de ani (cu exceptia unui Woyzeck, retradus
cu ocazia unei montari, si publicat online), iar singurul proiect masiv de retraducere
si editare a lui Shakespeare dateaza de doi-trei ani. Romania e o cultura a versiunilor
de scena ale marilor texte, in care persistd separarea neta intre ,traducerea literard"
(accesihila la lecturd) si ,traducerea teatrald", unde interventia regizorald in text e
masiva.

4, Dintr-o serie de motive, care combina cultura teatrului de interpretare si echivalarea
din anii ‘90, la nivelul discursului intelectual, a ,publicarii* in perioada comunista cu o
forma de cautionare a dictaturii si de colaborare cu ea, tot ceea ce s-a scris, in materie
de dramaturgie, intre 1948 si 1990 a fost aruncat la groapa de gunoi a istoriei. Actuala
generatie de dramaturgi nu recunoaste, cel putin oficial, o traditie locald la care s&
se raporteze, ceea ce duce, in unele cazuri (cum ar fi teatrul comunitar), la genealogii

negate si reluari de etape creative.
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lulia Popovici

Dramaturgs and playwrights. A short essay on fiction

Premises:

1. Since its modern origins, starting with the inter-war age, the Romanian theatre has
fought a battle not within the realm of dramaturgy but in the one of stage management.
The two waves of “theatricalisation” (the negotiation of theatre's artistic autonomy
connected to literature and visual arts), in the 30s and the end of the 50s — the mid 60s,
combined with the rejection response regarding the intrusion of the state-party into the
stage practice (expressed especially in the thematic context and mostly at the level
of local contemporary texts), made Romanian theatre to be dominated by the stage
director. Overall, there is a very high level of tolerance for the directing interventions in
the dramatic material and, generally speaking, in the mainstream area, the playwright is
not provided with the authorship at the level of performances.

2. The tradition, which the Romanian theatre is related to, is connected to the director's
art and not to the dramatic one, the Romanian theatre expresses the interpretation —
which simply means that, most of the times, when we refer to Shakespeare, Beckett,
lonesco, Chekhov or Brecht, we actually refer to the reference settings of their texts:
the Hamlet of Liviu Ciulei or Vlad Mugur, the Richard of Mihai Maniutiu, the The Bald
Soprano of Gabor Tompa...

3. This tradition of interpretation, which dominates the text, is supported by an extremely
unsteady practice approached to re-translate and publish the drama. Brecht has no
longer been published in Romania since the end of the 60s (when, in 2014, Andrei
Serban set The Good Person of Szechwan at an important theatre from Bucharest, he
preferred an ad-hoc variant translated by him and Daniela Dima from English; in another
production of the same play, but in the academic regime, the translation is not even
signed); Blichner has not been published for ages either (with the exception of Woyzeck,
re-translated on the occasion of a theatre production and published online), and the only
massive project to re-translate and publish Shakespeare has been processed for two or
three years. Romania represents a culture of the great texts' stage versions in which we
notice the clear separation between the “literary translation” (which is literally read) and
the “theatrical translation”, where the directorial intervention in the text is massive.

4, Given a series of reasons, which combine the theatre culture interpretation and the
validation in the 90s, at the level of intellectual discourses or the “publication” in the
Communist era, suggesting the collaboration with the dictatorship, all that has been
written in the dramatic art between 1948 and 1990 was thrown away to the dump
of history. The present generation of playwrights disclaim, at least officially, a local
tradition to connect to, in some cases (like community theatre), to denied genealogies
and reconsiderations of creative stages.
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5. Aceasta reactie de respingere a trecutului dramaturgic e si una dintre ratiunile
pentru care cea mai prolifica directie in textul romanesc nou este explorarea estetica
a practicilor documentarului politic, descoperit nu pe filiera teatrului sovietic sau a
celui angajat socialist, ci pe cea anglo-saxona, in diversele ei forme.

Gianina Carbunariu si Bogdan Georgescu, Peca Stefan, Vera lon si Maria Manolescu,
Mihaela Michailov, Elise Wilk, Alexandra Pazgu, Székely Csaba (care apartine ambelor
culturi, cea maghiara si cea romaneasca), Eugen Jebeleanu, Lia Bugnar, Radu lacoban,
Gabriel Pintilei... Simpla insiruire a acestor nume — al celor care au debutat scenic dupa
anul 2003 - nu spune mare lucru despre actualul peisaj al dramaturgiei contemporane,
insa profilul lor profesional - da.

Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu si Vera lon sint, prin formatie, regizori. Desi au
cu totii volume de dramaturgie publicate si (cel putin primii doi) texte montate de alti
regizori, ei sint cunoscuti mai ales ca autori de spectacole, piesele nascindu-se in urma
dezvoltarii la scena. Ei trei si Mihaela Michailov (cu formatie teoreticd) sint reprezentatii
a ceea ce s-ar putea numi curentul documentar-sociopolitic: Vera lon dezvolta (inclusiv
prin ateliere pentru ,neprofesionisti*) o practica a autoscriiturii, Michailov e interesata, in
prezent, de teatrul educational, de problematica virstnicilor si a copiilor (dupa o etapa de
dramaturgie verbatim pe teme social-istorice), Carbunariu e preocupatad de o tematica
a conflictelor sociale, abordata prin utilizarea de materiale ready-made si documentare
fictionalizatd, iar Georgescu e un dramaturg al identitatilor sociopolitice, dezbatute in
texte bazate pe evenimente reale (ca si la Carbunariu, si la el autenticitatea nascuta din
documentare e secundara teatralizarii realitatii).

Jebeleanu, Bugnar, lacoban si Pintilei sint de formatie actori. Dacad Eugen Jebeleanu a
ales sa-si continue formatia in strainatate, ca regizor (nu doar al propriilor texte), Lia
Bugnar si Radu lacoban au mers pe directia autorului-regizor care, de multe ori, si joaca
in propriile productii, in timp ce Gabriel Pintilei (de altfel, cel mai putin prolific dintre
ei) preferd sa ramina exclusiv in postura de dramaturg. Bugnar si lacoban practica o
scriitura de cvasi-entertainment, de reguld comedii sociale, influentate, in cazul celui de-
al doilea, de dramaturgia nord-americana (al lui Neil LaBute, de pilda), in timp ce zona
de interes a lui Pintilei se regdseste in construirea de situatii de relationare personald
puternice, cu personaje in momente-limita, iar Jebeleanu lucreaza cu teme politice, in
limbaj non-realist, uneori pornind de la materiale literare deja existente (basmul Scufita
rosie, de exemplu).

Maria Manolescu, Elise Wilk si Alexandra Pazgu vin pe o filierd oarecum literara — prima
e siromancierd (dupa abandonarea studiilor de Regie), ultimele doud sint si traducatoare
de teatru. Pazgu e o adepta a scriiturii poetice, non-narative si foarte performative, in timp
ce Manolescu si Wilk (mai ales cea de-a doua) sint reprezentative mai degraba pentru un
mini-curent realist al dramaturgiei locale. Piesele Elisei Wilk sint relationale, de multe
ori axate pe povesti de familie sau pe efectele precarizarii contemporane asupra clasei
muncitoare (fard sa aibd neaparat o atitudine politicd). Temele pe care le abordeaza
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5. This rejection response in the case of dramatic past is also one of the reasons due
to which the most productive trend in the new Romanian text is represented by the
aesthetic exploration of the practice of political documentaries found not in the context
of the Soviet or socialist theatre, but in the Anglo-Saxon one, in its different forms.

Gianina Carbunariu and Bogdan Georgescu, Peca Stefan, Vera lon and Maria Manolescu,
Mihaela Michailov, Elise Wilk, Alexandra Pazgu, Csaba Székely (who belong to both cultures,
the Hungarian and Romanian one), Eugen Jebeleanu, Lia Bugnar, Radu lacoban, Gabriel
Pintilei... The simple enumeration of these names — of those who made their stage debut
after the year 2003 - does not say too much about the present context of contemporary
dramaturgy; however, their professional profile suggests that.

Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu and Vera lon are professional stage directors.
Although they all have published volumes of dramaturgy and (at least the first two ones)
texts produced by other stage managers, they are well-known especially as performance
authors since their plays derive from their development on the stage. The three of them
and Mihaela Michailov (possessing a theoretical degree) are the representatives of what
may be defined as the socio-political documentary genre: Vera lon develops (also in
studios for “non-professionals”) a self-writing practice, Michailov is currently interested
in theatre in education, the topic of old people and children (succeeding a dramatic stage
illustrating historically social themes), Carbunariu is preoccupied with the issue of social
conflicts approached by using the ready-made materials and fictionalised documentaries,
and Georgescu is a playwright of socio-political identities, debated in texts based on real
events (just like Carbunariu, he also finds the authentic value suggested by documentaries
subordinated to the theatrical structure of reality).

Jebeleanu, Bugnar, lacoban and Pintilei are professional actors. Eugen Jebeleanu has
chosen to continue his training abroad, as a stage director (not only of his own texts), Lia
Bugnar and Radu lacoban followed the author/stage manager direction which, most of the
times, is played in personal productions, while Gabriel Pintilei (the least productive of them)
prefers to be only a playwright. Bugnar and lacoban practise a quasi-entertaining writing,
usually social comedies influenced, in the latter case, by North American dramaturgy (e.g.
Neil LaBute), while Pintilei's area of interest can be sensed in the construction of situations
reflecting powerful personal relationships, reflecting characters in extreme moments, and
Jebeleanu works with political themes, expressed in a non-realist language, sometimes
starting from already existing literary materials (for instance, the story of Little Red Riding
Hood).

Maria Manolescu, Elise Wilk and Alexandra Pazgu promote rather literary elements — the
former is also a novelist (after she has given up her Art Management studies), while the
latter two are also translators for theatre plays. Pazgu is an advocate of a poetical and
non-narrative, respectively “performative” writings, while Manolescu and Wilk (especially
the latter) represent a mini-realist genre of local dramaturgy. The plays of Elisa Wilk are
relational, frequently based on family stories or the effects of contemporary precariousness
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Maria Manolescu graviteaza in jurul periferiei sociale (tineri care comit gesturi tragice,
persoane fard adapost, emigranti pauperizati), intr-un amestec de scriitura traditionala
si evadare poetica.

Peca Stefan, ale carui prime texte devenite cunoscute dateaza de lainceputul anilor 2000,
pe cind tindra dramaturgie romaneasca inca statea sa se nasca, e, probabil, ca pionier
si autodidact, cea mai atipica figura printre autorii dramatici locali — desi nu se implica
in dinamica esentiala de productie actor-regizor (si-a regizat totusi, in mod exceptional,
doua texte, ambele cazute, anterior, prada unor tentative esuate de montare ale altor
regizori), isi dezvolta textele impreuna cu acestia (are o colaborare de lungé durata cu
regizoarea Ana Margineanu), inclusiv in timpul repetitiilor. impreund cu Méargineanu, a
initiat proiectul ,Despre Romania, numai de bine", o serie de spectacole pornind de la
specificul identitar al oraselor in care aceste productii erau montate, si lucreazd mult
pentru spectacole site-specific. E un maestru al alunecarilor in non-realism absurd.

Toti dramaturgii de mai sus sint ,rezultatul” unei educatii profesionale in bund masura
accidentale, in multe cazuri, scrierea de texte fiind o consecinta a lipsurilor resimtite in
profesia teatrald de baza (in ultimii ani, de exemplu, scena independentd romaneasca e
invadata de actori care-si scriu singuri textele de spectacol, din lipsa de bani si dorinta de
a juca, de cele mai multe ori copiind retete dramatice de succes).

Existd un amestec de institutional si informal in ceea ce s-ar putea numi, cu generozitate,
,Sistemul educational” al dramaturgilor din Romania. Pe de o parte, existd doud
universitati — Universitatea Nationald de Arta Teatrald si Cinematografica (UNATC) din
Bucuresti si Universtatea de Arte (UAT) din Tirgu-Mures — care ofera studii de masterat
in scriere dramatica (la Tirgu-Mures, in roméana si maghiard), anual sau o data la doi
ani. Pe de alta parte, ceea ce ofera aceste linii de studiu e mai ales un mediu interesant
de continuare a formarii si o diploma — nu posibilitati reale de debut sau de lucru in
teatru. Destui autori de texte dramatice ai tinerei generatii au trecut, la un moment
dat, prin aceste masterate — Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu, Mihaela Michailov,
Maria Manolescu (la UNATC), Elise Wilk, Alexandra Pazgu sau Székely Csaba (la Tirgu-
Mures) —, insa scoala nu a fost pentru nici unul dintre ei inceputul scrisului ori rampa de
lansare in teatru. In timp ce Carbunariu si Georgescu sint regizori care-si scriu propriile
scenarii, iar Michailov e un critic de teatru recunoscut care colabora deja, ca dramaturg,
cu regizori din aceeasi generatie, Maria Manolescu si Elise Wilk cistigasera, inainte de
masterat, concursul de piese al dramAcum, Székely Csaba cistigind, in ce-L priveste, un
concurs de teatru radiofonic al BBC inainte sa dea admitere la studiile postuniversitare de
Scriere Dramatica. Ca reguld, existenta unei linii universitare dedicate scrierii dramatice
genereaza oarecum de la sine o pleiada de ateliere colaterale, tinute de artisti invitati, de
reguld straini (masteratul de la Tirgu-Mures organizeaza, de exemplu, o tabara de var3,
in parteneriat cu Lark Theatre de la New York). Si Facultatea de Teatru si Televiziune de
la Universitatea ,Babes-Bolyai* de la Cluj organizeaza anual o tabara de ,Dramaturgia
cotidianului, printre ale carei activitati se numara si ateliere de scriere dramatica - la
fel ca in cazul majoritatii workshop-urilor organizate de universitati, participantii sint
exclusiv studenti ai respectivei institutii. Multe festivaluri si organizatii cu diferite profiluri
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influencing the working class (without emphasising a strict political attitude). The themes
highlighted by Maria Manolescu gravitate around the social periphery (young people
committing tragic gestures, homeless people, impoverished immigrants), in a mixture of
traditional writing and poetical evasion.

Peca Stefan, whose first texts, which are now well-known, are dated at the beginning of the
2000s, when the young Romanian dramaturgy was about to emerge, he is probably, as a
pioneer and autodidact, the most atypical figure among the local dramatic authors — even if
he does not involve in the essential dynamics of production set between the actor and stage
manager (although he had directed, in an exceptional way, the two texts, both previously the
prey of some failed setting attempts), he develops his texts together with them (he has a
long-term collaboration with stage manager Ana Margineanu), during the rehearsal period
as well. Together with Margineanu, he initiated a project, Only the Best about Romania,
a series of performances starting from the specific attributes of the towns where these
productions were set, while working a lot for specific site performances. He is a master
suggesting the slip into some absurd non-realism.

All the playwrights mentioned above are the “result” of some mostly incidental professional
education, while their playwriting is a consequence of the shortcomings experienced in the
main theatrical profession (for example, during the last couple of years, the Romanian
independent stage is invaded by actors who write their own performance texts because of
their lack of money and desire to act, by mostly copying the successful dramatic devices).

There is a combination of the institutional and informal which might be generously named
the “"educational system” of the playwrights from Romania. On one hand, there are two
universities — The National University of Theatre and Film Art (UNATC) in Bucharest and
the University of Arts (UAT) in Tirgu-Mures — providing MA studies in dramatic writing
(in Tirgu-Mures, in Romanian and Hungarian), annually or every two years. On the other
hand, what these educational trends offer is especially an interesting medium to continue
the training and a diploma — not real possibilities supporting the debut or the work in the
theatre. There have been numerous young authors of dramatic texts who completed these
MA studies — Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu, Mihaela Michailov, Maria Manolescu
(at UNATC), Elise Wilk, Alexandra Pazgu or Csaba Székely (in Tirgu-Mures) —, yet for none
of them did school represent the beginning of writing or the springboard into theatre. While
Carbunariu and Georgescu are stage directors writing their own scripts, and Michailov is
an acknowledged theatre critic, who has already collaborated as a playwright with stage
managers from the same generation, Maria Manolescu and Elise Wilk had won, before
their MA, contests for plays. Csaba Székely won a contest by the BBC World Drama before
he applied for the postgraduate studies in Dramatic Writing. As a rule, the existence of an
academic line concentrated on dramatic writings generates a great deal of collateral studios
supported by mostly foreign guest artists (for instance, the MA department from Tirgu-
Mures organises a summer camp in partnership with Lark Theatre from New York). Annually,
the Theatre and Television Faculty from the Babes-Bolyai University, Cluj organizes a camp,
The Dramaturgy of the Ordinary; among its activities one can also mention the dramatic
writing sessions — like in most of the workshops organised by universities, the participants
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organizeaza cursuri si ateliere de dramaturgie, insa ar fi greu ca, pe aceasta baza, sa-ti
imaginezi traseul formativ al unui dramaturg.

De fapt, ambele linii universitare, de la Bucuresti si Tirgu-Mures, sint de data recenta
(au fost infiintate in intervalul 2006-2009), ,misiunea” formarii dramaturgilor revenind,
intre timp, mai ales grupului dramAcum. infiintat la inceputul anilor 2000 de un colectiv
de regizori (Radu Apostol, Alexandru Berceanu, Gianina Carbunariu, Andreea Valean,
carora li s-a addugat Ana Margineanu), la vremea aceea, studenti la UNATC, dramAcum
isi asuma drept miza sustinerea si promovarea dramaturgiei contemporane, mai ales a
celeilocale. Pe linga un efort masiv de traducere de texte din regiune (Serbia, Bulgaria...),
menit sa contrabalanseze traducerile aproape exclusiv din zone de limba engleza sau
franceza, dramAcum a organizat timp de aproape un deceniu, incepind din 2002, o serie
de concursuri adresate tinerilor sub 26 de ani, carora li se oferea nu un premiu simbolic,
ci posibilitatea de a lucra pe text cu regizori si actori, intr-un proces a carui finalitate era
montarea. Elevator de Gabriel Pintilei, With A Little Help From My Friends si Sado-Maso
Blues Bar de Maria Manolescu, de pilda, sint piese care au ajuns pe scena ca urmare a
acestei metode de lucru a dramAcum (nu toate textele premiate au fost montate, insa
toate au avut lecturi si etape de dezvoltare la care au participat membrii grupului, doi
dintre ei — Carbunariu si Valean - fiind si dramaturgi afirmati).

Desi nerecunoscuta ca atare, activitatea colectivului dramAcum nu doar ca a impulsionat
decisiv infiintarea masteratului de Scriere Dramaticad de la Bucuresti, c¢i si, mai ales,
a marcat un nou val de ,teatralizare” (de cistigare a autonomiei estetice, in raport
cu literatura) — de data aceasta, a dramaturgului. Primul cistigator al concursurilor
dramAcum, Peca Stefan, rezuma astfel conditia dramaturgului, nu doar inainte de 1989,
ci si In primul deceniu postrevolutionar: ,Dramaturgul era un scriitor. Fie prozator, fie
poet, care in subsidiar scria teatru”, De la parintele dramaturgiei roméanesti moderne, I.L.
Caragiale, pina la cele mai apreciate, in epocd, mai ales, nume din perioada 1948-1990
(Horia Lovinescu, D.R. Popescu, lon Béiesu, Teodor Mazilu, Dumitru Solomon etc.), cu
totii s-au facut cunoscuti ca autori de teatru in acelasi timp in care publicau proza si/sau
poezie, ba chiar unii dintre ei au rémas in istorie ca romancieri redutabili (cazul Lui D.R.
Popescu si al Lui Baiesu). Dintre dramaturgii primului deceniu post-1990, Alina Nelega a
publicat initial proza, la fel ca si Dumitru Crudu, de pilda.

Prima tentativd de emancipare a textului pentru teatru din domeniul literaturii si de
introducere a dramaturgului in procesul teatral propriu-zis i-a apartinut, la jumatatea
anilor '90, Alinei Nelega, initiatoarea festivalului Dramafest de la Tirgu-Mures, primul
astfel de eveniment dedicat textului contemporan, care aducea impreund dramaturgi,
regizori si actori, oferind si un cadru de formare (prin ateliere sustinute in parteneriat
cu Royal Court Theatre de la Londra) axat pe scriitura de scena. Unul dintre rezultatele
Dramafest a fost montarea, la Teatrul National din Tirgu-Mures, a piesei de debut a
Andreei Véalean, Eu cind vreau sa fluier, fluier, un text despre tineri delincventi. Aceasta
experientd a Dramafestului avea sa influenteze, ulterior, viziunea dramAcum (printre ai
carei membri fondatori se numara Valean), la egalitate cu influenta exercitata de stagiile
membrilor dramAcum la Londra, la Royal Theatre (un numar important de dramaturgi
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are exclusively students of these institutions. There are many festivals and organisations
with various profiles which organise courses and workshops of dramaturgy yet it would be
difficult for us to imagine the formative route of a playwright.

In fact, both academic lines, those from Bucharest and Tirgu-Mures, are recent (they
were founded between 2006 and 2009), while we also witness the “mission” of a group,
dramAcum, in the formation of playwrights. Founded at the beginning of the 2000s by a
group of stage managers (Radu Apostol, Alexandru Berceanu, Gianina Carbunariu, Andreea
Valean, later joined by Ana Margineanu), at that time students of the UNATC, dramAcum
assumed its role - to support and promote contemporary dramaturgy, especially the local
one. Besides a massive effort to translate texts of the region (Serbia, Bulgaria etc.), meant
to counteract the translations in the English or French areas, dramAcum had organised, for
almost a decade, starting with 2002, a series of competitions for young people under 26,
who were offered not a symbolical prize but the possibility to work on the text with stage
directors and actors, in a process whose outcome was represented by the production itself.
Elevator by Gabriel Pintilei, With a Little Help from My Friends and Sado-Maso Blues Bar by
Maria Manolescu, for instance, are plays which were acted as a result of this work method
applied by dramAcum (not all the awarded texts were set yet all these were expressed by
means of readings and development stages enjoyed by the members of the group, two of
them — Carbunariu and Valean — were also acknowledged playwrights).

Although unacknowledged as such, the activity of the dramAcum group not only promoted
the launch of the Dramatic Writing MA from Bucharest, it also marked a new wave of
“theatricalisation” (to reach the aesthetic independence in relationship with literature)
- this time related to the playwright. The first winner of the dramAcum contests, Peca
Stefan, summarises the condition of the playwright not only before 1989 but also during
the first post-communist decade: “The playwright used to be a writer. Either a novelist or
a poet who, in subsidiary, was also writing plays”. From the father of Romanian modern
dramaturgy, I.L. Caragiale, to the most well-known names promoted between 1948 and
1990 (Horia Lovinescu, D.R. Popescu, lon Baiesu, Teodor Mazilu, Dumitru Solomon etc.), all
were acknowledged as playwrights who were also publishing prose and/or poetry, some
of them were even known as redoubtable novelists (the case of D.R. Popescu and Baiesu).
Taking the playwrights of the first post-1990 decade into account, Alina Nelega firstly
published some prose, like Dumitru Crudu, for example.

The first attempt to emancipate the text for the play in the domain of literature and to
introduce the playwright into the theatrical process was defined, in the mid 90s, by Alina
Nelega, the initiator of the Dramafest in Tirgu-Mures, the first such event focused on
contemporary texts uniting playwrights, stage managers and actors while also providing a
training frame (in workshops supported in partnership with Royal Court Theatre, London)
based on stage writing. One of the Dramafest results consisted in the production, at the
National Theatre from Tirgu-Mures, of Andreea Valean's debut play, When | Want to
Whistle, | Whistle, a text about delinguent young people. This experience of the Dramafest
was meant to subsequently influence the dramAcum vision (Valean used to be one of its
founders), while also expressing the influence exercised by the internships of the dramAcum
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activi ai ultimelor doua generatii, cea noudzecista si cea doomiista, a beneficiat anual de
rezidentele Royal Court).

Succesul concursurilor organizate de dramAcum a avut drept efect si faptul ca lectura
publicad a textelor premiate a devenit un fapt curent pentru mai toate competitiile de
acest gen din Romania, iar mai nou, Teatrul National Bucuresti s-a angajat in montarea
pieselor cistigatoare la concursul de dramaturgie al Uniunii Teatrale din Romania
(UNITER) (aceste montari sint, insd, aleatorii). Cistigarea unui concurs (sint sub zece
astfel de concursuri, la nivel national), nici macar a celor care ofera, ca parte a premiului,
publicarea simontarea (competitiile, proiectele europene siautopublicareasint,ingeneral,
singurele cai de editare, in prezent) nu-i garanteaza autorului — sau piesei — o existenta in
teatru. Un caz-scoala e cel al lui Carmen Dominte, ale carei piese (Bye-Bye America si
Paganini nu mai locuieste aici) au cistigat doua editii diferite ale concursului national de
dramaturgie organizat de Teatrul National din Timisoara (care gestioneaza si Festivalului
National de Dramaturgie Roméaneasca). Montarea celei dintli, in regia tinarului Cristian
Ban, la Nationalul timisorean nu le-a adus vizibilitate nici piesei, nici autoarei. Motivul e
foarte simplu: intr-un teatru atit de dominat de interpretare precum cel romanesc, piesa
contemporana nu beneficiaza, in mod curent, de un tratament special: in acelasi mod in
care ar fi procedat dacé ar fi montat un Shakespeare, Cristian Ban a intervenit in textul
in premierd, cu precadere la nivel de relatii si semnificatii, intr-o asemenea masura, incit
vocea auctoriald a dramaturgului a fost inlocuitéd de cea a regizorului. Si Elise Wilk (ale
carei piese sint dramaturgic mature) a avut astfel de experiente de montare, regizorii
romani dispusi sa nu rescrie scenic radical textele contemporane fiind extrem de putini.
Statutul ierarhic foarte puternic al regizorului e si motivul pentru care reactivarea unei
dramaturgii contemporane locale a trebuit sa fie, in fapt, rezultatul implicarii unor regizori.
Nu interesele propriu-zise ale teatrelor impulsioneaza montarea de text contemporan
romanesc, desi se poate intimpla ca, asa cum e cazul la compania de limba romana
a Teatrului National din Tirgu-Mures, institutia sa-si asume explicit misiunea sustinerii
unui dramaturg sau a dramaturgiei contemporane; dar asta se intimpla pentru ca, in mod
exceptional, acolo director artistic e un autor de teatru si profesor de scriere dramatica,
Alina Nelega, a carei decizie de iesire din cercul vicios al teatrului de interpretare a
fost, cu ani in urma, sa-si monteze singura propriile texte. La baza actualei dramaturgii
romanesti sta practica unui numar limitat de directori de scena de a include un dramaturg
in procesul de lucru si un proiect de lunga durata dedicat afirmarii scriiturii pentru teatru
ca practica de scend. Textul de teatru nou e, in Romania, un work in progress testat pe
scena, a carui viata se decide acolo.
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members in London, at Royal Theatre (a significant number of active playwrights belonging
to the latest two generations, the 1990s and the 2000s, annually benefitted from the Royal
Court residencies).

The success of the contests organised by dramAcum suggested the fact that the public
reading of the awarded texts became a current fact in the case of more competitions like this
in Romania and, more recently, the National Theatre Bucharest engaged in the production
of plays winning the dramaturgy contest of the Theatre Union from Romania (UNITER) (yet
these productions are incidental). Neither the success of a contest (there are less than ten
such contests at the national level), nor the publication or setting, as part of the prize, (at the
moment, the contests, European projects and self-publication are generally the only editing
ways) provide the author — or the play — with an existence in the theatre.

A school case is suggested by the one of Carmen Dominte whose plays (Bye-Bye America
and Paganini No Longer Lives Here) have won two different editions of the national contest
of dramaturgy organised by the National Theatre from Timisoara (which also manages the
National Festival of Romanian Dramaturgy). The setting of the first, produced by young
Cristian Ban, at the National Theatre from Timisoara, highlighted neither the play nor the
author. The reason is very simple: in a theatre dominated so much by interpretation like the
Romanian one, a contemporary play does not benefit from a special treatment: by applying
the same method in which he would have set a Shakespeare, Cristian Ban interferred in the
original text, especially at the level of relationships and significations, so that the auctorial
voice of the playwright was replaced with the one of the stage director. Elise Wilk (whose
plays are mature dramas) also shared such experience in her productions; the Romanian
stage directors who have agreed not to radically re-write the contemporary texts in a
theatrical way are only few.

The highly powerful hierarchic status of the stage director is the reason why the re-
activation of a local contemporary drama had to actually be the outcome of the stage
directors' implication. It is not the interest of the theatres which stimulates the production of
Romanian contemporary texts, although it can happen that, like in the case of the Romanian
company of the National Theatre from Tirgu-Mures, the institution explicitly assumes the
mission to sustain a playwright or the contemporary dramaturgy; yet this happens because,
in an exceptional way, they have an artistic director who is a playwright and a professor for
dramatic writing, Alina Nelega, whose decision to get out of the vicious circle of theatre
based on interpretation was supported, many years ago, by her determination to stage her
own texts. The present Romanian dramaturgy relies on the practice of a limited number
of stage directors to include a playwright in the work process and a long-term project
concentrated on the assertion of writing for the theatre as a stage practice. In Romania the
new theatre text is a work in progress tested on the stage whose life is decided there.
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Puskas Panni

Szinen a szavak — magyar drama tegnap és ma

Nincs kortars magyar drama. Egy kényszeres fogalom-meghatérozasra vald térekvés
fel6l nézve biztosan nincs. A magyar drama elmult évtizedei olyan sokszinliséget
mutatnak, amibél nehéz volna kimazsoldzni dltalédnos, minden szovegre vonatkoztathatd
jegyeket. Ha valaki Nadas Péter Szirénének cimU dramajdban és Székely Csaba Bénya-
trildgidjdaban azonossdgok utan kezdene kutatni, valdszinlleg tit kellene keresnie a
szénakazalban. Am feltételezhetd az is, hogy a helyzet csak a jelen perspektivajabdl
tlnik kifUrkészhetetlennek, idének kell ahhoz eltelnie, hogy megtaldljuk a muivek
kozotti kapcsolddasi pontokat, és egy korszakként tudjuk értelmezni az ezredforduld
kanonizalt mdveit. ,Hiszen napjainkban — és holnapjainkban — zajlé folyamatokrél van
sz6, amelyeknek megfigyelése, rogzitése, végiggondolasa egyszerre jar azzal az eséllyel,
hogy sziiletésében és kialakuldsaban pillanthatunk meg valami nagyon fontosat; és
persze benne van mindazoknak a tévedéseknek a lehetésége, amelyekben mind értetlen,
mind empatikus kortarsak jeleskednek.” (Nagy 2010: 8)

P. Miller Péter meghatdrozasa szerint ,a kortars magyar dréma — marmint amit ma
annak tekintlink, neveziink — az 1980-as években szlletett, az akkortdl szinpadra
kerllt magyar szerzék szamitanak ma is a kortars drama meghatarozd képviseldinek.”
(P. Muller 2014: 10) A magyar drdma az ezredforduldn cimU konyvében 6 sem probal
atfogd definiciét adni a kortars drama mibenlétérél, helyette szerzéi portrékat vazol fel
az altala meghatarozott karszakon belll, hogy segitséglkkel ,kirajzolja az elmult néhany
évtized kortars magyar dramairodalmanak legjelentésebb, legszinvonalasabb rétegét”
(P. Muller 2014: 12). gy kertil a kdtetben egymas mellé tizennégy valdban meghatarozd
szerzé portréja Nadas Pétertél indulva Spird Gydrgyon, Pintér Bélan, Tasnadi Istvanon
keresztll egészen a jelenleg talan legaktivabb és legtdbbet jatszott Székely Csabaig.

A szovegek létrejottének tekintetében a kortars magyar drama két tendenciajat
figyelhetjik meg. Ha egyszerlien akarjuk megfogalmazni, azt mondhatjuk, hogy az egyik
Ut az irodalom, a masik a szinhazi gyakorlat felél kozelit a md megirasahoz. Mint latni
fogjuk, a két Ut nem valaszthato élesen kilén egymastdl, hiszen az iréasztal mellett
megirt szévegek sem nélkilozik a szinhazi gyakorlat ismeretét, mig a szinpadon sziileté
szbvegek s értelmezhetdek irodalmi-esztétikai szempontok alapjan, tehat e két kategdria
a legkevésbe sem diszjunkt, csupan két metddust jelol.

Ha az irodalom feldl kozelitlink, akkor fontos, hogy foglalkozzunk azzal is, milyen
platformokon jelenik meg a kortars drama Magyarorszdgon. P. Miller Péter mar
emlitett kdnyvének elészavaban kifejti azt, hogy a rendszervéltast kdvetéen a magyar
konyvkiadasi struktira megvaltozott, és a dramakiadas az Uj rendszerben egyre kevesebb
szerephez jutott. Megszlint példaul az 1980-as években évadonként megjelend Rivalda
cimU antoldgia, amely az Uj magyar drama legfontosabb kiadvéanya volt. (15 év sziinet
utan a Rivalddt ismét megjelentette néhanyszor a Magvetd Kiadd, de mar nem éves
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Panni Puskas

Words on the stage — the Hungarian drama yesterday and today

There is no contemporary Hungarian drama. At least not from the perspective regarding
the compulsive endeavour to define the concept. The latest decades experienced by the
Hungarian drama have expressed a wide range of variegations; it would be difficult to
select the general characteristics defining each text. If someone started searching for
similarities in Péter Nadas's drama, Sirens and Csaba Székely's Mine Trilogy, he would
probably have a long way to go. Moreover, we may assume that this situation seems very
difficult only from the perspective of the present, we need time to find the connections
among the plays, while interpreting the canonised works at the turn of the millenium.
“Nowadays — and in the future — it is all about continuous processes that's observation,
stabilisation or deliberation occur simultaneously with the possibility to see something
really relevant during its formation and development; and, of course, it also includes
the possibility of mistakes suggesting both the uncomprehensive and the empathetic
defining the contemporaries” (Nagy 2010: 8).

According to Péter P. Miller's definition, “the contemporary Hungarian drama — or what
we used to define as contemporary drama — occurred in the 1980s, and it refers to the
Hungarian dramas acted on the stage since then, whose authors represent the decisive
contemporary drama representatives” (P. Miller 2014: 10). In his book, The Hungarian
drama at the turn of millenium, he does not try to provide a more comprehensive
definition of the contemporary drama, instead he sketches the portraits of authors within
the epoch he has chosen, and thus "he draws out the most significant and outstanding
level of the Hungarian contemporary drama literature during the latest decades” (P.
Miller 2014: 12). This is how the volume includes fourteen essential authors starting
with Péter Nédas, Gydrgy Spird, Béla Pintér, or Istvan Tasnadi to the currently most
active and mostly played Csaba Székely.

Regarding the development of the texs, we are going to analyse the two tendencies
of the contemporary Hungarian drama. If we wish to formulate it clearly, we may say
that the first trend is represented by literature and the second one approaches the
writing of the work from the perspective of theatre. As we shall see, the two trends
can't be separated from each other, since the written texts cannot miss the knowledge
of theatrical practice, while the texts developed on the stage can also be interpreted on
the basis of aesthetical and literary viewpoints, thus these two categories are far from
being disjunct, they simply highlight two methods.

Whether we consider the fact from the perspective of literature, it is important for us
to see which is the platform where the contemporary Hungarian drama in Hungary is
achieved. In the preface of his already mentioned book, Péter P. Muller explains that
after the regime change, the Hungarian book publishing structure also transformed, and
during the new regime the drama publications were less and less. For instance, during
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rendszerességgel.t) Ezutan a Szinhdz cimU folydiratban jelentek meg minden hénapban
a legUjabb dramaszovegek (2003 és 2008 kozott a Szinhdz anyagi okok miatt nem tudott
dramamellékletet megjelentetni), és néhany masik irodalmi és szinhazi folydirat is kozol
idénként drémakat, ilyen példaul a Ldtd, a Vdrad, a Jdtéktér és a Jelenkor. Utdbbi minden
juniusban, a Pécsi Orszdgos Szinhazi Taldlkozdval egy idében tematikus szamot ad ki,
amiben a magyar drama és szinhaz kurrens fejleményeivel foglalkozik. A lap ilyenkor
mindig kozol egy Uj magyar dramat is, igy jelent meg itt az elmult években Térey Janos
Epifdnia kirdlynd, Egressy Zoltan Idésutazds, Hay Janos Nehéz cimi draméja.

Tovabbhi és talan fontosabb lehet6ség a dramaszerzéknek, amikor szinhazak altal kiirt
dramapalyazatokra jelentkezhetnek. Ennek egy eklatans példaja volt a Nemzeti Szinhaz
2008-as dramapalyazata, ami a Biblia évéhez csatlakozva a tizparancsolat témakdrében
kért fel tiz ismert és elismert magyar szerzét (Darvasi Laszlé, Esterhazy Péter, Garaczi
Laszlé, Hay Janos, Rakovszky Zsuzsa, Vinnai Andrés, Visky Andrds, Zavada Pal,
Bereményi Géza, Lérinczy Attila — utébbi két szerzd végil nem irt széveget a felkérésre)
tiz drémaszoveg megirasara. Az elkészilt nyolc szovegbdl kettét a kovetkezd évadokban
be is mutatott a Nemzeti, igy keriilt szinpadra 2010-ben Zavada Pal Magyar tinnep cim(
dramaja Alfoldi Rébert rendezésében, és 2011-ben Esterhazy Péter En vagyok a Te cim(i
dramaja Gothar Péter rendezésében.

Fontos kezdemeényezés volt a Jozsef Attila Kér, a Merlin Szinhaz (majd a masodik
sorozatban mar az Atrium Film-Szinhaz adott otthont a rendezvénynek) és a Szinhaz-
és Filmmiuveészeti Egyetem 2010-ben kozdsen elinditott palyazata, az Add ide a
drdmdd! is. ,Az alapétlet nem szlrte a jelentkezéket: olyan darabokat szerettiink
volna a szinhazhoz kapcsolni, amelyek els6-masodik (és sokadig) olvasasra szinhazi
szempontbol izgalmasnak tlnnek — sem a szerz6k életkorara, sem publikacidik listajara
nem voltunk kivancsiak.” (Deres 2011) - irta Deres Kornélia (kolté, kritikus), aki Herczog
Noémivel (kritikus) kozOsen valogatta ki a bekildott szovegek kozil a legjobbakat. Az
esemeény harom fazisbol allt: a dramapalyazatot kdvetben a kivalasztott mivek egy
dramaantoldgidban kaptak helyet, majd egy felolvasdszinhaz keretében a szinpadon
is megszolalhattak. A felolvasasok a Szinhaz- és Filmmdvészeti Egyetem hallgatoinak
kdzremUkodésével jottek létre, az eléadasokat pedig szakmai beszélgetések kovették,
amelyeken szinikritikusok és szinhaztudomanyi szakemberek reagaltak az egyes
muvekre.

Az Add ide a dramdd! folytatdsaként tekinthetiink a Reaktiv cimU programsorozatra, ami
a Trafo Kortars Mlvészetek Haza és a Jdézsef Attila Kor kdzds projektjeként jott létre
2013-ban. A kivalasztott szovegek és szerzdik itt mar komoly mihelymunkaban vettek
részt, amiben a Szinhaz- és Filmmotvészeti Egyetem dramaturghallgatoiis aktiv szerepet
vallaltak. A felolvasé-szinhazi eléadasokat ezekben a miihelyekben hozték kozosen létre
a szinészhallgatdk kozremukodésével.

A kortars magyar drama egyik legfontosabb mdhelye a Nyilt Féorum a Szinhazi
Dramaturgok Céhe szervezésében, ahol dramaturgok és kritikusok szemlézik évrél

12005 és 2011 kzétt 6t kotet jelent meg a Magvetonél.
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the 1980s, the seasonal anthology Rivalda, the most important publication of new
Hungarian dramas, was no longer published. (After a 15 year long break, Rivalda was
published again by Magvet¢ Kiadd, yet not regularly.t) After all this, every month they
published the most recent dramatic texts in a magazine, Theatre (Szinhdz) (between
2003 and 2008, because of financial reasons, Theatre could no longer publish dramatic
appendixes); from time to time, there were some other literary and theatrical magazines
which published dramas, such as Ldtd, Vdrad, Playing Area (Jdtéktér) and Jelenkor.
Lately, each June, given the National Theatre Festival of Pécs, they have published
thematic issues approaching the evolution of the Hungarian drama and the current
developments of theatre. On these occasions, the magazine always published a new
Hungarian drama as well, and this is the way they had also published several dramas
such as Janos Térey's Queen Epiphany, Zoltéan Egressy's Old Travel, or Jénos Hay's
Hard.

One of the most relevant opportunities of playwrights is outlined by the time when
they apply for the projects announced by theatres. In 2008, one of the most significant
examples is provided by the project of the National Theatre which, connected to the
Year of the Bible, more exactly the topic of Ten Commandments, had asked ten well-
known and acknowledged authors (Laszlo Darvasi, Péter Esterhdzy, Laszlo Garaczi,
Janos Hay, Zsuzsa Rakaovszky, Andras Vinnai, Andras Visky, Pal Zavada, Géza Bereményi,
Attila Lérinczy - the last two did not succeed in writing their texts) to elaborate ten
dramatic texts. From the eight texts, two were presented by the National Theatre during
the following season, this was the way we could see the following plays on the stage: in
2010, Zavada Pél's drama Hungarian Feast, directed by Rébert Alfoldi, and in 2011 Péter
Esterhazy's play, En vagyok a Te (I am Your) directed by Péter Gothar.

One important initiative was related to a mutual project started in 2010 by the Jozsef
Attila Circle Literary Association of Young Writers, Merlin Theatre (then, during the
second edition, it was already the Atrium Film-Theatre which housed the events) and
the University of Theatre and Film Arts Give us your dramal. “The general idea did not
dissociate the candidates: we would have liked to connect the theatre to those plays
which, after the first or second reading (or more) could have been more exciting from
the theatrical perspective — we were not interested in the age of the author or the list of
publications” (Deres 2011) — wrote Kornélia Deres (a poet and critic) who, together with
Noémi Herczog (a critic), selected the best texts. The event consisted of three stages:
after the period of applications, the selected works were inserted in a drama anthology,
then they could be listened to within the frames of a Reading Theatre. The readers were
chosen from the students of the University of Theatre and Film Arts, the performances
were followed by professional debates where theatre critics and specialists had the
possibility to react to the whole work.

As a continuation of Give us your drama! we can also refer to a programme series,
Reaktiv, the mutual project of Trafé House of Contemporary Arts and Jézsef Attila Circle
in 2013. In this context, the selected works and their authors were already involved in

1 Between 2005 and 2011 they published five volumes at the Magvetd.
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évre a legfrissebb szovegeket. A Nyilt Férum harmincéves hagyomanyra tekint vissza,
1985-ben alapitotta Békés Pal, Bereczky Erzsébet, Durd Gy6z6, Solténszky Tibor, Nanay
Istvan és Bohm Gyorgy. A férum székhelye a Ruszt Jézsef dltal vezetett Hevesi Sédndor
Szinhdz lett Zalaegerszegen, és ez a helyszin nem is valtozott 1999-ig, amikor a mdhely
atkoltozott a Pécsi Orszégos Szinhazi Taldlkozora, ahol jelenleg is mUkddik, a pécsi
taldlkozo mar talan el sem képzelhetd nélkile.

A Nyilt Férum legfébb szempontja az, hogy olyan dramakbdl valogat, amelyek kordbban
meég nem jelentek meg nyomtatasban, és amelyeket még nem mutattak be a szinhazak.
A szemlézett dramak két platformon jelenhetnek meg. Az egyik a Nyilt Forum kotet,
amelybe elsésorban olyan szerz6k mdvei keriilnek, akik nem elég ismertek még ahhoz,
hogy sajat kotettel jelenjenek meg. A masik platform, amely Pécsett hatalmas sikert
aratott, afelolvasdszinhaz. Itt mar az érettebb, ismertebb szerzék szévegeiis megjelennek,
és a szervezok pedig igyekeznek minden darabhoz megtalalni a leghozzaillébb rendezét.
A fiatal vagy kevésbé fiatal, de még nem annyira ismert dramairdk felfedezése mellett
a Nyilt Férumon olyan szerzék is megjelentek a harminc év soran, mint Borbély Szilard,
Erd6s Virdg, Esterhazy Péter, Garaczi Laszld, Hay Janos, Kukorelly Endre, Térey Janos
vagy Visky Andras.

A drémaszerzék szdmdra a legrangosabb hazai 6sztondij az Orkény dramairéi 6sztondij,
amelyet 1998 ota itél oda az allam, és évente négy palyazé kaphatja meg. A palyazat
nyerteseit egy felkért szakmai kuratdrium valasztja ki, a palyazatot az Orszagos
Szinhaztorténeti Mlizeum és Intézet bonyolitja le. Az egyéves 6sztdndij célja, hogy
segitse az Uj magyar muvek létrejottét, és lehetéséget adjon fiatal palyakezdd dramairdk
részére.

Az Uj magyar dréama masik fontos féruma a kortars dramafesztival, amibél nem
is egy, hanem hdrom van @sszesen: egy Budapesten (KDF), egy Debrecenben (a
DESZKA Fesztival) és egy a hataron tul, Székelyudvarhelyen (draMA). A hdrom kozil
a legreprezentativabb a budapesti Kortars Drama Fesztival — ez tizenhdrom éve indult
és mara nemzetkozi fesztivalld nétte ki magat. A fesztival az innovativ magyar dramai
torekvéseket igyekszik a figyelem fokuszaba allitani. A szemlézett eléadasokat elméleti
programok erdsitik és szinesitik, igy az érdeklédék szeminariumokon, kerekasztal-
beszélgetéseken és konferencidkon vehetnek részt, hogy megvitathassék a szinpadon
latottakat. A fesztival nemzetkozi jellege rendkiviil fontos: 2005 6ta mukodik a Visitors'
Programme nev( projektje. Ennek keretében kulfoldi szakemberek, sziikritikusok,
szinhdzigazgatok érkeznek a fesztivalra, hogy megismerkedjenek a kortars drama
magyarorszagi irényaival, és bekapcsolddjanak az errdl folyd diskurzusba.

A magyar drama fontos seregszemléje a DESZKA. A debreceni fesztival minden évben
az elmult évad legizgalmasabb kortars magyar dramaibdl készilt eléadasokat hivja
meg. A fészervezdk fontosnak tartjak az esemény muhelyjellegét, igy a programot az
eléadasok mellett beszélgetések, felolvaséd-szinhazi eléadasok, szakmai talalkozdk és
kiallitasok is kisérik.
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some very serious workshops, in which the students of the University of Theatre and
Film Arts were also provided with an active role. These were the workshops where the
actor students contributed to create the reading theatre performances too.

One of the most relevant workshops reflecting Hungarian contemporary drama was the
Open Forum organised by the Guild of Hungarian Dramaturgs where dramaturgs and
critics analyse the most recent plays yearly. The Open Forum is proud to announce its
30 years of activity, it was founded in 1985 by Pal Békeés, Erzsébet Bereczky, Gyézd Duro,
Tibor Solténszky, Istvan Nanay and Gyorgy Bohm. The forum's headquarters was in
Zalaegerszeg, at the Hevesi Sandor Theatre run by Jézsef Ruszt, and this headquarters
did not change until 1999 when the workshop moved to the National Theatre Festival of
Pécs, where it is actually working, one could not imagine the theatrical life without this.

The most important point of view preserved by the Open Forum is that they make
the selection of dramas from those which had not been published yet, which had not
been presented by theatres. The analysed plays could appear on two platforms. The
former was represented by the Open Forum volume, which firstly published the works
of those authors who were not so well-known to have some already published volumes.
The former platform, which proved highly successful in Pécs, was represented by the
Reading Theatre. This was the place where they published more well-known authors
and the organisers were eager and interested in finding the most appropriate stage
director for each play. Besides the discovery of young or less young yet not so well-
known playwrights, in thirty years the Open Forum also supported Szilard Borbély, Virag
Erd6s, Péter Esterhazy, Laszlo Garaczi, Janos Hay, Endre Kukorelly, Janos Térey and
Andras Visky.

The most outstanding indigenous award in the world of playwrights is the Orkény
Scholarship, awarded since 1998 by the State, and only four applicants can obtain it in
a year. The winners are selected by a professional curatorium, while the application is
developed by the Hungarian Theatre Museum and Institute. The goal of the one-year
scholarship is to support the creation of new Hungarian works and provide the young
applicants with new possibilities to develop.

The second important forum of the new Hungarian drama are the contemporary drama
festivals, which is not singular event, there are three of them: one at Budapest (KDF), one
in Debrecen (DESZKA festival) and one across the border, at Odorheiu Secuiesc (draMA).
From these three ones the Contemporary Drama Festival from Budapest is the most
representative —it started thirteen years ago and today it has the status of an international
festival. The festival thrives to emphasise the endeavours of the innovative Hungarian
drama. The examined performanced are supplemented with theoretical programmes
thus people can take part in seminars, round table discussions or conferences to discuss
those seen on the stage. The international characteristics of the festival are essential:
its project, Visitors' Programme, has functioned starting with 2005. There are experts
coming from abroad, drama critics, theatre directors, who join the festival to get in touch
with the contemporary tendencies of the Hungarian drama, to integrate in discourses.
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A székelyudvarhelyi dréamafesztival, a drdMA esetében a szervezdk kortars szévegek
alapjankészilt, foként erdélyieléaddsokra fékuszalnak, de meghivnak roman eléadasokat
is. A Tomcsa Sandor Szinhdz mar masodik alkalommal inditotta el drémapaélyazatat, a
dréaMAzatot: a nyertes palyamUvek kotetben jelennek meg, a legjobb magyar és a legjobb
roman nyelv( darab pedig a kdvetkez6 évadban kertil bemutatasra.

Az intézményi keretek felvazoldsa utan feltétlendl szdt kell ejteni arrdél, kik azok a
muvészek, akik jelenleg aktivan alakitjdk a magyar dramakanont. A széveg keretei nem
adnak arra lehetéséget, hogy az 6sszes jelenleg és a kdzelmultban alkotd dramaszerzérél
szot ejtsek, igyekeztem tehat olyan alkotdkat kivalasztani, akik szubjektiv megitélésem
szerint fontosak, és egymas mellé allitva némileg korvonalazzék a magyar drama
jelenét. A rovid dramairdéi portrék felvazolasa soran a f6 szempontom az, hogy eljussak
az irdasztaltdl a szinhdazig, tehat a szovegek létrejottének aspektusabdl prébalom
korvonalazni a kortars drama és szinhdz viszonyat az egyes szerzék lajstromozasa
helyett.

Székely Csaba jelenleg talan a legelismertebb dramaszerz6 Magyarorszagon. Ezt
nemcsak a szamos szakmai elismerés bizonyitja?, hanem az is, hogy a szinhazak
folyamatosan jatsszak mdveit, a k8zonség soraiban pedig osztatlan sikert aratnak
ezek a szovegek. Székely a Banya-trildgiajaval kerllt be a magyar szinhazi koztudatba,
melynek darabjai: Bdnyavirdg, Bdnyavaksdg, Bdnyaviz. Radnéti Zsuzsa a Banya-
trildgiardl irt elemzésében egy hagyomany folytatasaban és egy masik hagyomannyal
valé szembefordulasban latja a szerzd sikerét. Meglatasa szerint Székely folytatja a
pesti magyar komédia évszazados hagyomanyat, kdzben megujitja az erdélyi magyar
kildetéses dramaét, és idézéjelbe teszi a patosszal teli Erdély-mitoszt (Radnoti Zsuzsa
2014). Am nyilvanvald az is, hogy az Erdélyrél valé masképpen gondolkodas nemcsak
irodalmi értelemben revelativ, hiszen Erdély és Trianon jelenleg a magyar politikai
kdzélet hivdszavai, a romantikus szenvedéstorténet pedig, melyet ez a diskurzus épitett
koré, teljes mértékben nélkiilozi a jelen valdsaganak tapasztalatat. Székely szdvegeiben
talan az a legizgalmasabb, hogy kinyitja, szélesiti, radikalisan megvaltoztatja ennek az
egyoldalu beszédmaodnak a kereteit.

A szbveg és az eldadds viszonya sokat valtozott Kérpati Péter munkaiban az elmdult
években. P. Miiller Péter a magyar szinhaztorténet par excellence dramairdjanak nevezi
6t abban a tekintetben, hogy ,nem mas irodalmi mUfajok feldl jutott el a szinhazhoz,
hanem dramaturgiai tanulmanyait koévetéen exkluziv. médon a dramairds mellett
kotelezte el magat” (P. Miiller 2014: 51). P. Miller a szerzé életmivének elsé felében arra
hivja fel a figyelmet, hogy a mivekben ,a mesemondas dramaszervezd eszkozzé valik, és
elétérbe kerll az a nyelvszemlélet, mely szerint nem az ember alakitja a nyelvet, hanem
a nyelv révén, a nyelv altal teremtédik a tapasztalat” (P. Muller 2014: 51). Legfébb irdi
eszkozeként pedig a palimpszesztet, az ordlis népi kultura bizonyos torténeteinek

2ABBC radiojaték-palyazata legjobb eurdpai dramajanak jard dija, 2009; A Brit irészovetség (Society of Authors) Imison-dija,
2013; Vitmos-dij - Nyilt Férum, 2011; Szép Erné-dij, 2011; Lato-nivadfj, 2011; Szinikritikusok Dija a legjobb (j magyar dréméaért,
2012, 2013; az Orkény Szinhéz dramapdélyazatanak els¢ dija, 2012 stb.
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One of the most important trends of the Hungarian drama is reflected by DESZKA. Every
year the festival from Debrecen invites the most challenging contemporary Hungarian
performances of the previous season. The main organisers find the event's workshop
attribute important, therefore the programme is supplemented with other activities
such as debates, reading theatres, professional meet-ups and exhibitions.

The drama festival from Odorheiu Secuiesc, the drdMA, is organised on the basis of
contemporary texts, they focuse especially on the Transylvanian performances yet they
also invite Romanian performances. The Tomcsa Sandor Theatre had already initiated
its drama application for the second time, the drdMA Application: the winning entries
are published in a volume, while the best Hungarian and the best Romanian one will be
presented in the following season.

After sketching the institutional context, we surely have to mention who are those artists
who are currently forming the Hungarian dramatic canon in an active way. The frames
of the text do not endow me with the possibility to refer to all the playwrights of the
present or close past, thus | shall choose those creators who, from my subjective view,
are important, who also outline the present of the Hungarian drama. While sketching
brief portraits of these playwrights, | considered it essential to reach from my writing
desk to the theatre, thus starting from the aspects regarding the creation of texts | try
to highlight the contemporary drama, the theatre circumstances, instead of registering
some playwrights.

Presently, Csaba Székely is perhaps the most well-known playwright in Hungary. This
is proved not only by his professional acknowledgement,? theatres also keep acting his
plays, his texts prove rather successful among the audience. Székely became well-
known in the public awareness with his Mine Trilogy, whose plays are named as follows:
Mine Flower, Mine Pitch Dark and Mine Water. In her analysis regarding the Mine Trilogy,
Radnoti Zsuzsa states that she sees the author's success in the continuation of tradition
and in the volte-face of another tradition. According to her, Székely continues the age-
long tradition of the Hungarian comedy from Budapest while updating the Hungarian
Transylvanian drama, and reworking the Transylvanian myth full with pathos (Radndti
2014: 696). It is also obvious that a more different reasoning regarding Transylvania
is revelatory not only from the literary viewpoint, as at the moment Transylvania and
Trianon are the buzz words of the Hungarian political public life, while the romantic
history of miseries constructed around the discourseis totally deprived of the omnipresent
experience. Perhaps the texts of Székely are challenging because they open, widen and
radically transform the frames of this one-sided utterance.

The relationship between the text and the performance has changed a lot in the works
of Péter Karpati during the last years. Péter P. Miller considered him the excellent
playwright of the Hungarian theatre history: “he did not get connected to the world of
theatre by means of other literary genres, he became committed to dramas given his

2The scholarship awarded for the best European drama of the BBC radio plays applications, 2009.; the Imison Award of the
Society of Authors, 2013.; Vilmos Award — The Open Forum 2011.; Szép Erné Award “2011.; Lat6é Award 2011, the Theatre
Critics' Award for the Best New Hungarian Drama, 2012., 2013.; The first prize of the Orkény Theatre 2012. etc.
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felllirasat hatarozza meg.®

Az elmult 5-6 évben P. Miller Péter meghataroz egy péalyafordulast Karpatinal, ezt dgy
jellemzi, hogy ,a mese ezuttal mar nem elbeszélt torténet formajaban strukturalja és
szervezi e legljabb Karpati-darabokat, hanem a hétkdznapi élet jeleneteinek, elkoptatott
dialdgusainak formajéban, amelyek felszine mogott azonban Karpati megsejteti az
altaldnos létkérdések és egyetemes Osszefliggések jelenlétét” (P. Miller 2014 66).
Ugyanakkor azt is kiemeli, hogy az Uj szdvegek (Szérprdjzparti, A pitbull cselekedetei)
reflektalnak énnon eléadas mivoltukra, és bevonjak a szitudcidba a kdzdnséget is.

Amennyiben fordulatnak tekinthetjik Karpati alkotdi palyajanak elmult éveit, ugy azt
hiszem, az utébbi mondatba kellene belekapaszkodnunk. Fontos ugyanis, hogy itt nem
egyszerlien a dramaszoveghez valo viszony valtozik meg, hanem a szinhazzal kialakitott
kapcsolat is, a szerz6 elkezd a szinpaddal egyUtt létezni és gondolkodni. Ezt a feltevést
mi sem bizonyftja jobban, mint a Vdndoristenek (2010) cimU szinhazi tarsasjaték, ami
egy improvizaciokon alapulé eladas volt, rogzitett kerettdrténettel, de rogzitett széveg
nélkil. Karpatit elkezdte érdekelni a tarsulattal valé k6z6s gondolkodas és a szinhazat
létrehozo véletlenek sora. A pitbull cselekedeteiben és Az dlom féltestvérében pedig
mintha éppen ezeket a véletleneket szerette volna utdlag rogziteni, a szdveg a szinészek
improvizacioi alapjan szlletett. Nem elhanyagolhatd informacié az sem, hogy Karpati
ezekben az eléadasokban nem irdi és rendez6i minéségében nevezi meg sajat magat,
hanem egy tarsulat egyik tagjaként, a létrejott alkotasok pedig kdzos alkotdi munka
eredményei. Dramairéi munkassaganak fordulata tehat sokkal inkabb a szinhazi
alkotdéfolyamat felé fordulas, az abba valé beagyazddas gesztusaban értelmezheté.

A Kaérpatindl megfigyelheté folyamat ellentétére is taldlunk példat a magyar
drémairodalomban. Pintér Béla szovegei csak igen lassan kaptak helyet az irodalmi
kanonban. Itt azonban nem arrél van szo, hogy Pintér irdnyt valtott volna palyaja soran,
sokkal inkabb a szakma rugalmatlansagéarol, azokrdl a hangokrél, amelyek vitattdk a
Pintér-szovegek irodalmi érvényességét. A szdvegek elleni érv az volt, hogy mivel az iré
kifejezetten tarsulatéra irja ezeket a dramaékat, ezért a tarsulat nélkil hasznalhatatlanok.
Ezt anyilvanvaldan hibas érvelést azéta tobb mas tarsulat bemutatoja cafolta, a kalandos
recepciotorténet végére pedig a 2013-ban megjelent Drdmadk* cimii kotet tette kia pontot.
A dramak szakmai elismerését pedig tobbek kozott az is bizonyitja, hogy a szerz6 2012
ota folyamatosan jelolt volt a legjobb Uj magyar drama kategdridjaban a Szinikritikusok
Dijan, és 2014-ben el is nyerte az els6 helyet, valamint a Szinhazi Dramaturgok Céhe is
neki itélte a Szép Ernd-dijat ebben az évben.

A dréamairdi oeuvre els6é korszakaban P. Miller Péter a vilagok Utkoztetését tartja a
legfontosabb kompozicids elemnek. Az Utkdztetés révén ,olyan tavoli terek, idék, kul-
turdk, s a bennik létezd szereplék keriilnek igy egyazon drémaba, amelyek egyébként
e kompozicids kereten kivil ritkdn vagy aligha taldlkoznanak” (P. Miller 2013: 1300).

3P, Mller Péter ezen szempontok alapjan elemzi a Szinga———¢gallomas, a Halhatatlan hdboru, a Vilagvevo, az Akarki, az
Orszagalma, a Diszeléadds, a Tétferi (avagy hogy szliletett g Q hdse, kinek keresztanyja Szentpétér volt), a Pdjinkds Jdnos,
a Negyedik kapu és az Elsé éjszaka avagy utolsd cimU szovegerer. (P. Miller Péter: i. m. 52-62.)

“Pintér Béla 2013. Drémak. Budapest, Szaxum Kiado.
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dramatic studies” (P. Muller 2014: 51). In the first part of the author's oeuvre, P. Miiller
emphasises that in the works “the story-telling is the main organiser of the drama,
the linguistic observation comes into view, and according to this, it is not the man who
transforms the language, moreover, given the language, experience is going to be created
due to the language” (P. Mller 2014: 51). Karpati uses especially the palimpsest as a
literary tool, this determines the typeover of stories belonging to the oral folk culture.®

During the most recent five or six years Péter P. Miiller specifies an essential turn in
the career of Karpati, and he refers to it in the following way: “this way, the tale does
no longer structure and organise the latest texts of Karpati in the form of oral stories,
but in the form of everyday life scenes, or hackneyed dialogues; however, beyond all
this, Karpati suggests the connections between general existential issues” (P. Muller
2014 66). Moreover, he also points out that the new texts (Surprise Party; The Acts of
the Pitbull) reflect the resources and essence of the performance while including the
audience in the context.

As long as we consider the latest creative years of Karpati a real turn, | think we should
rely on the last sentence. It is important that here it is not the condition of the drama
text which changes, but the connection developed with the theatre, the author starts
to exist and think together with the stage. This assumption is proved very well by a
theatrical board game, Wanderer Gods (2010), which used to be a performance based on
improvisation, provided with a fixed frame story, yet without a fixed text. Karpati started
tobe interested in the mutual reasoning with the associates. In The Acts of the Pitbull and
The Step-sister of the Dream he seems to have wanted to show exactly the incidental,
the text emerged on the basis of the actors' improvisation. We should neither ignore the
fact that in these performances Karpati designates himself neither as a writer nor as a
stage director but as a member of an association, in turn, the created work represents
the result of a creative collaboration. All in all, the turn of his dramatic activity rather
certifies the creative theatrical process.

On the opposite side, we have other examples from the Hungarian drama literature. Béla
Pintér's texts were very slowly accepted by the literary canon. Here it is not about the
fact that during his career Pintér has changed his perspectives, but about the profession’s
inflexibility, those voices which concentrated and discussed the signification of Pintér's
literary texts. The only anti-argument of the texts was that they could not be used in
the absence of the troupe they were conceived for. Since then this evidently mistaken
argumentation has been disputed by many different troupes, and until the end of the
adventurous reception history in 2013 they published Dramas* which also made its

point. The dramas’ professional acknowledgement also certified that starting with 2012
the author has been continuously nominated for the Theatre Critics Award, the category
of the Best New Hungarian Drama. In 2014 he was awarded with the first prize, and the

S Péter P. Miller analyses Leaving Singapore; Immortal War; World Reciever; Everywomen; Orb; Honorary Lecture; Francitot
(or who the hero fo the world was born, whose godmother was Sampeter [Szempétor])); John the Brandy; Forth Gate and
First or Last Night given these viewpoints. (P. Miller 2014: 52-62).

4 Pintér Béla: Dramdk. Saxum Kiadd, Budapest, 2013.
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Példaként a Kdrhdz-Bakony és A Sehova Kapuja cimU szovegeket elemzi, elébbiben a
kdrhazi vildg és a bakonyi betydrok vildga, mig utébbiban egy szekta és az erdélyi falu
hétkoznapjai taldlkoznak egyméssal. Vilagok Utkoztetésérol beszél P. Miller Pintér
két, csaladon belili traumakat feldolgozd szovege kapcséan is. Az egyik A Stitemények
Kirdlyndje, amelyben egy zsarnok apa félemliti meg csaladjat, és amelyben a bent és a
kint viladga talalkozik egymassal: a bent zartsagaba lép be Lajos béacsi, az iskolai tanito,
aki csaladlatogatdasra érkezik kintrél, hogy beleldsson a benti vildg iszonyataba. A démon
gyermekeiben is egy brutalis, er6szakos csaladtorténetet latunk, amelyben az anya lelki
terrorban tartja két feln6tt gyerekét. Ebben a szovegben a japan kultira egyes elemei
talalkoznak a kortars, magyar kozeggel. P. Miiller felhivja a figyelmet arra is, hogy e két
drédma egyben politikai llitdsnak is tekinthetd. ,A maganéleti szféranak ez a fajta szinre-
vitele politikai hozzaszolds a magyar tarsadalomnak a rendszervaltas elétt is virulens és
azota is meglévo egyik betegségesoportjdhoz, amely a megaldzast, kényszeritést, zsa-
rolast, blntudatkeltést, onaltatast, onsajnalatot sth. a csaladi egytttélést urald érzelmi
kulturénak tekinti, és akként is gyakorolja, nemcsak a csalad, hanem — egyre nagyobb
meértékben — a hatalompolitika eréterében is.” (P. Muller 2013: 1300)

A politika idével egyre nagyobb szerephez jut Pintér szdvegeiben. Ennek egyértelmd
példdja a Szutyok cimd drama, ami a szeretetlenség traumdjanak és a kortars
magyar szélséjobboldalnak a viszonyat dolgozza fel, vagy a Kaisers TV, Ungarn, ami
a médianak mint hatalmi eszkdznek és a torténelem viszonylagossaganak problémait
helyezi a fékuszba. Fontos politikai allitast tartalmaz a 2013-ban bemutatott Titkaink
is, ami a szaocializmus intézményes besugdérendszerének mikddését mutatja be egy
néptanccsoport térténetén keresztil (a drama egyébként egy valds torténetet dolgoz fel).
A mU végén Pintér kilép a torténelmi keretek kdzll, vagyis kozelebb hozza a térténelmet,
ami ugyan mar elmult, de nem zarult le, hiszen szerepléi most is koztlink élnek. Az utolsd
jelenet bemutatja, mi lett azokkal az emberekkel, akik a kdzelmult részesei voltak. A
jelen és a kozelmult szoros egymas mellé allitasa pedig azért olyan zavarba ejté, mert
sokszorozott erével mutatja fel a magyar tarsadalom hirhedt térténelmi amnézidjat.

A harom szerz6 rovid portréjanak felvillantasa nyilvanvaléan nem reprezentalja a magyar
dramairodalom egészét, pusztan némi bepillantast enged annak sokszinliségébe. Fontos
szerzék és fontos muvek hianyoznak ebbél a rovid attekintéshél, nem beszéltem példaul
a Mohacsi-testvérek szinpadi szdvegeir6l, amelyek klasszikus dramak - az alkotdk
szinhazlatasara és nyelvére forditott sajatos — atirataiként 6nallé szinpadi szdvegeknek
tekintheték. Olyan megkerilhetetlen magyar dramairékrol sem esett sz, mint Garaczi
Laszld, Hay Janos, Erdés Virag, Zavada Pal, Tasnadi Istvan, Parti Nagy Lajos vagy épp
Vinnai Andras. De talan érzékelhetd igy is, hogy a magyar drama igencsak heterogén,
nehéz rola atfogo, dsszefliggd képet alkotni. Neheziti a fogalomalkotast az is, hogy a
posztdramatikus szinhaz korszaka egyre inkabb szétfesziti annak a kereteit, amit
korabban a dramardl gondoltunk: el6adasszoveget és dramaszoveget egyre kevéshé
lehet elklloniteni egymastol. Viszont le kell szogeznlink, hogy kortars magyar drama
van, kdszoni, jol van, soksziny, izgalmas papiron is, szinhazban is.
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Guild of Hungarian Dramaturgs awarded him with the Szép Erné Award this year.

Referring to the first stage of the dramatic oeuvre, Péter P. Miiller considers the worlds'
collision the most important compositional characteristic. By means of this collision we
notice “such distant surfaces, times, cultures, and thus the characters existing in this
context, to populate the drama, which otherwise would hardly encounter besides the
frames of this composition” (P. Miller 2013: 1300). As an example, he analyses the two
texts, Hospital Bakony and The Gate to Nowhere; the former is the world of hospitals
and the world of the highwaymen from Bakony and the latter portrays the everydaylife
of a sect and the Transylvanian village. P. Mlller Pintér refers to the worlds' collision by
means of two texts interpreting family traumas. One of these, The Queen of the Cookies
in which a tyrant father scares his family, in which the inner and outer worlds collide: the
closeness of this world is penetrated by Uncle Lajos, the primary school teacher, who
comes to visit the family from the outside, in order to see into the horror of the inner
world. In the latter one, Children of the Demon we also notice a brutal and violent family
story in which the mother keeps her two grown up children in terror. In this text certain
elements of the Japanese culture juxtapose with the contemparary Hungarian context.
P. Muller also highlights that the two dramas can be viewed as political statements as
well. “The staging of the private sphere, as well as the political commentary, are virulent
in the Hungarian society before the regime change and they are still connected to an
illness level which expresses humiliation, violence, blackmail, remorse, self-deception,
self-pity etc., the family cohabitation is perceived as emotional culture, and it is practised
like that, both in the field of families — up to a higher and higher degree — and in the one
regarding the political side” (P. Miller 2013: 1300).

The political context becomes more and more important in Pintér's texts. One relevant
example in this sense is Dirt, which approaches the traumas provoked by the absence
of love and the circumstances of the Hungarian contemporary extreme right, or Kaisers
TV, Ungarn, which emphasises not only the problems stirred by the media as a huge
instrument but also the relativity of history. There is also the drama presented in 2013,
Our Secrets which expresses essential political statements, presenting the pursuit of
the socialist institutional network of informers through the story of a folk dance group
(otherwise, the drama processes a real fact). At the end of this play, Pintér leaves the
historical frame behind, while he brings history closer, the time which had already
passed but it was not closed yet, as the characters are still among us. The last scene
presents what has happened to those people who used to belong to a recent past. The
juxtaposition of the present and recent times becomes rather confusing as it highlights
the notorious histarical amnesia of the Hungarian society.

The flashing of the three authors’ brief portraits does not represent the whole of the
Hungarian drama, it simply sketches its variegation. There are important authors and
works who are not presented in this short commentary, for instance, | have not mentioned
the stage texts of the Mohdacsi Brothers, whose transcriptions of classical dramas
- approached and transformed according to the authors' perspective and language —
can be seen as independent stage texts. | have not referred to some other outstanding
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Hungarian playwrights such as Laszlé Garaczi, Janos Hay, Virdg Erdds, Pal Zavada,
Istvan Tasnadi, Lajos Parti Nagy or even Andras Vinnai. However, one can still appreciate
that the Hungarian drama is heterogeneous, it is hard to outline its comprehensive and
coherent image. What also makes its conceptualisation difficult is the fact that the age
of the postdramatic theatre extends its limits more and more which we have already
foreseen: it is harder and harder to separate the performance text from the drama text.
Yet we have to point it out that there is contemporary Hungarian drama, it is a very good
one, it is diversified and challenging both on paper and in the theatre.
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Gerold Laszlé
A NEGYEDIK SZAKASZ

Vajdasagi magyar kortars drama

Barmennyire is ildomtalan, most, amikor a vajdasagi magyar kortars drama utdbbi
tiz-tizenot évének alakulasat szeretném bemutatni, mégis Ugy dontottem, hogy
attekintésemet sajat tanulmanyom zardsoraira térténd hivatkozassal inditom, melyben
(Gerold 1998) a XIX. szazad harmincas éveivel kezd6dd, mintegy masfél szazad torténeti
attekintésére vallalkoztam. Ennek harmadik, A szocredltdl a posztmodern felé cimU
szakaszanak végén, mintegy 6sszegezésképp Ugy lattam, hogy a hetvenes évektél a
vajdasagi magyar dramairodalomban olyan létkérdések fogalmazddtak meg, mint a
hogyan éllink, milyen a vajdasagi magyar embersors. A nyolcvanas évek kozepétél viszont
lanyhult az effajta irdi érdeklédés, amit a haborukkal, a féktelen szerb nacionalizmussal
és a nagyfoku anyagi létbizonytalansaggal teli években tovabb apasztott a vajdasagi
magyarsag bizonytalansagérzete, melybdl gydgyuldst csak egy intenziv dnkeresési
folyamattél lehetett remélni. A dréamairodalom vonatkozasaban ez Ugy értendé, hogy ,ha
majd errél a dramai lefolydsu onkeresésrél sziiletnek dramak, tragédiak vagy vigjatékok,
akkor nyilvan ismét dramairasunk felfelé induld vonalardl, emelkedd ivérél lehet, fogunk
maijd irni” (Gerold 1998: 62).

Az alabbiakban, az iménti (6n)idézet fényében azt szeretném vizsgalni, hogy az utdbbi
masfél évtizedben hol s merre tart a vajdasagi magyar dramairodalom. Hogy a kiztkkent
idét koveto lassu, traumaktol egyaltalan nem mentes orszagos és ezen belil kisebbségi
konszolidacio évei témak, szemlélet szempontjabdl hogyan vannak jelen a vajdasagi
magyar dramakban, és ezek milyen intézményes szervezddési tényezéktdl (kozlés,
szinrevitel, egyéb dsztonzésformak) fliggnek.

*

Ha az irodalom egészének alakulasa szempontjahdl létfontossagu az irodalmi tudatot
meghatdrozd hattérstruktura, akkor ez a kétlaki jellegl, megjelenés- és eléadasfiiggd
dramairodalomra fokozottan érvényes. Kivalt egy kisebbségi dramairodalom esetében,
amelynek lényegesen szlikebb térben, kevesebb tampontra szamitva kell fennmaradnia.
Vajdasagi magyar viszonyok kdzdtt ez négy szinhazat, illetve ennél is kevesebb kiadot
meg idészaki kiadvanyt jelent.  Mig a szinhdzak szama, kilondsen, hogy a szabadkai
Népszinhaz (1945), az Ujvidéki Szinhaz (1974), a szabadkai Kosztolanyi Dezsé Szinhaz
(1994) és a néhany éve alakult Zentai Magyar Kamaraszinhdz, meg az 1978 6ta nyaranta
Ujraéledd Tanyaszinhdz mellett elvben néhdany, féleg fiatalok alkotta alternativ tarsulatra
is szamitani lehet, ényegében elegendd, addig a nyomtatott kozlési lehet6ségek
szUkosebbek a huszadik szdzad utolsd harmadahoz-negyedéhez mérten.
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Laszlo Gerold
THE FOURTH SECTION

Hungarian contemporary drama in Vojvodina

No matter how improper and indelicate it might seem, now, when | would like to present
the development of the Hungarian contemporary drama in the last ten-fifteen years, |
decided to start my survey by referring to the last sentences of on of my own studies
(Gerold 1998) in which | outline the historical overview of a long period starting with
the 30s of the 19th century and lasting for a century and a half. At the end of the third
section, From socialist realism towards the postmodern, | tried to summarise it, and
noticed that since the 70s the Hungarian theatre from Vojvodina has formulated some
existential questions referring to the way we live, to the way the fate of the Hungarian
people in Vojvodina develops. However, starting with the mid-80s, the interest in such
guestions concerning the wartime, the unrestrained Serhian nationalism, the large scale
material uncertainty kept being associated with the Hungarian uncertainty in Vojvodina;
one could only hope to recover from this after an intensive process of self-exploration.
Regarding the drama, we assume that “if there are going to be dramas, tragedies or
comedies connected to this dramatic self-exploration, then we shall certainly write
about an uprising tendency” (Gerold 1998: 64).

Hereinafter, given the (self) quotation above, | would like to analyse the place and
tendencies of the Hungarian drama in Vojvodina during the latest decade. A drama,
which is familiar with the idea of traumas, and within this, the topics referring to the
consolidation of minorities; from an artistic point of view, the way they are presented
in the Hungarian drama in Vojvodina, and the organisational institutional factors they
depend on (communication, staging, other forms of motivation).

*

If, from the perspective regarding the whole formation of literature, the background
structure determining the literary conscience is essential, it is even more prevalent in
a drama literature that is dioecius and that depends heavily on publishing and stagings.
In the case of minority dramas they must stay up in a more limited space, relying on
less strongholds. Regarding the Hungarian community from Vojvodina this means four
theatres and even less publishers and seasonal publications. While one could rely on
a certain number of theatres such as the People's Theatre from Subotica (1945), the
Novi Sad Theatre (1974), the Kosztolanyi Dezsé Theatre from Subotica (1994) and the
recently founded Hungarian Chamber Theatre from Senta, or, starting with 1978, the
Farmstead Theatre reviving every summer and the alternative company of some young
people, the number of publications is more reduced compared to the latest third of the
20th century.
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lgaz, hogy tobb kiaddnk van az akkori egyetlenhez (Forum, 1957) képest, de kevesebb
dramakotet jelenik meg. Ennek kettds oka van. Az egyik, hogy az egykori, tobbé-kevésbé
kényelmes kiadoi politikat biztosité allami dotdcid helyett a konyvkiadds szinte kizardlag
alapitvanyi juttatésokbdl lehetséges. A szerbiai dotdcido messze elmarad a méltanyostal,
és a magyarorszagi tdmogatas is egyre csokken. Ennek karat els6sorban a dramak
latjak, melyek irdnt a verses- és prozakotetekkel szemben az olvasdi érdeklddés is jéval
kisebh. (Nem mintha a koltészet és a prdza iranti figyelem kielégité lenne!) Mig az Ujvidéki
Forum Konyvkiado 1970. évi dréamapalyazata legjobbnak vélt négy szovegét (Majtényi
Mihaly: A szdmdizétt, Toth Ferenc: Jéb, Gobby Fehér Gyula: A budaiak szabadsdga és
Varga Zoltan: A tanitvdny) tartalmazd SzinmUveket kdvetéen tobb szerzé, Dedk Ferenc
(Tor, 1972), Varga Zoltan (A tanitvdny, 1986), Gobby Fehér Gyula (Vallatds, 1989), Végel
Laszld (Judit, 1989) kapott 6nallé dramakotetet (Tolnai Otté Végel(6)addsa 1996-ban
Pesten jelent meg), addig az Uj évezredben kevesebb ilyen kiaddi vallalkozast jegyziink.
Szabd Paldcz Attila (Falanszter, 2004) és Dedk (Torténelem, 2006) tobb szdveget
tartalmazd kotete mellett csak Szegedi-Szabd Béla Zentédn kiadott, két, egyltt hét
dramat tartalmazé kényve (Bill a mennybe megy, 2009; Mire megjéssz, 2013) emlitheto.
Némi reményt mutat a zentai Vajdasagi Magyar Miveldédési Intézet és a zEtna azzal,
hogy drémasorozatot inditottak Szinjatéktdr, ill. Krdterszin cimmel. Az elébbiben eddig
egy (Szegedi-Szabd), az utdbbiban harom kétet jelent meg, Szegedi-Szabd mivei mellett
Beszédes Istvan gyermekdramadi (Rozsdaszin, 2006) és A feledés emlékezte (2006)
cim, az Ujvidéki Szinhaz dramairé versenyén 2001 és 2005 kozétt szerepelt tizenot
szoveghol alld jelenetantoldgia. A sort a Forum ez évi terve szerint megjelenésre vard
Lénard Rdbert négy szovegét tartalmazd Skizopolisza zérhatja. (Hasonld figyelmet
Brestyanszki B. Rozdlia és Gyarmati Kata opusa is megérdemelne!) Lényegében ennyi
a konyvekkel mérheté dramakiadds, amihez hozzairandd néhany egy-egy szoveget
tartalmazd kiadvany, ill. vegyes mfaju kotetekben helyet kapott ma.

Kevés? Ha a szerz6ket kérdezzlk — kevés. Elég? Ha a terjesztést kérdezzik — elég. A
képet drnyalja a dramak folydiratbeli kdzlése. Itt sokkal nagyobb eltérés mutatkozik a
huszadik és a huszonegyedik szazad kozott. Akkor a Hid is, az Uzenet is évente tbb
szamban, ennél ritkdbban az Uj Symposion is kozélt dramat. Ujabban lényegesen mas
a helyzet. A szabadkai Uzenet 2007 éta nem jelenik meg, a Symposion egyre ritkdbban
jon ki, akkor is 6sszevont tematikus szamokkal, a tiz éve létezd Sikoly szerény terjedelme
miatt csak elvétve hoz drémat. Marad a Hid, amely els6sorban terjedelmi okokbdl sokkal
ritkdbban vallalkozik dramak kozlésére, mint ahogy ez a mufajt megilletné. Ennek
ellenére az utdbbi években a Hid tébb figyelmet érdemlé széveget publikalt (pl. Aaron
Blumm: Hamlett halott, Gyarmati Kata: Hét nap a vildg, Beszédes Istvan: Szilveszter
dreg éjszakajdan, Lénard Rébert: 243, Terék Anna: Vajdasdgi lakodalom).

Ami tehat a publikalasi lehetdségeket illeti, azok egyre szlikdsebbek. Maradnak a
szinhazak. lgazan 6sztonzéen ezek sem jeleskednek. Az egykori séma, amely szerint
lehetéleg évente kell egy hazai 6sbemutatdt tartani, évek 6ta a multé. Az utébbi masfél
évtized repertoarjai szerint a kovetkezd statisztikai sort kapjuk: a Népszinhazban nyolc, az

Ujvidéki Szinhazban hét, a Kosztolanyi Dezsé Szinhazban és a Tanyaszinhazban két-két
Uj vajdasagi magyar drama kapott szinpadot. A sort jelentésen bévitik a dramatizacidk
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It is true that we share more publishing houses compared to the one we had in the
past (Forum, 1957) but there are less drama volumes to be published. There are
two causes in this sense. The first one refers to the fact that there are more or less
comfortable publishing houses, insuring politics instead of state subsidies, the level of
publications is based exclusively on foundation benefits. The Serbian subsidy is far from
reasonable, and the Hungarian support is also decreasing. This deficit is firstly noticed
by theatres, the interest of readers is more concentrated on poem and prose volumes
than on dramas. (This does not mean that the focus on poetry and prose is outstanding!)
While there's the Forum Publishing House from Novi Sad, with its drama application
in 1970, (Mihaly Majtényi's The Outcast, Ferenc Toth's Job, Gyula Gobby Fehér's The
Freedom of Those from Buda, and Zoltan Varga's The Disciple that became parts of
the book entitled Dramas), there are more authors, namely Ferenc Dedk (Feast 1972),
Zoltan Varga (The Disciple 1986), Gyula Gobby Fehér (Interrogation 1989), Laszl6 Végel
(Judith 1989) which were given a separate drama volume (the play of Otté Tolnai Final
performance was published in 1996 in Budapest), in the new millenium we notice less
publishing enterprises. We can mention Attila Szabd Paldcz's Phalanstery (2004) and
Dedk’s History (2006); besides these, there were only two published at Senta by Béla
Szegedi-Szabd, comprising a total of seven dramas (Bill is Going to Heaven, 2009; Until
You Come, 2013). There is some hope highlighted by the Hungarian Culture Institute from
Vojvodina and zEtna from Senta, facilitating the launch of a drama series Szinjatéktar,
respectively Krdterszin. In the former they published one volume (Szegedi-Szahd), and
in the latter three; besides the works of Szegedi-Szabd, | must mention the children’s
play by Istvan Beszédes (Rust Colour, 2006) and The Forgotten Memory (2006), an
anthology comprising fifteen texts that were presented at a dramatic contest from Novi
Sad between 2001 and 2005.

A similar attention should be also paid to Rozalia Brestyanszki B. and Kata Gyarmati!
In broad lines, this was what we could tell about drama publications, which can be
completed with some one-text publications or with works which were included in
volumes comprising different genres.

Too little? If we ask the authors —way too little. Enough? If we ask distribution — enough.
This situation is slightly altered by the communication of drama publications. In this
respect there is a more profound dissociation between the 20th and 21st centuries.
Back then the Bridge (Hid), the Message (Uzenet) or the New Symposium published
dramas annually in more issues. Lately the situation has changed a lot. The Message
from Subatica has not been published since 2007, the Symposion is published rarelier
and rarelier, and if they publish it, it comprises merged thematic issues, the ten year
old Scream (Sikoly), because of its modest content, presents dramas only sporadically.
There is only the Bridge, which, firstly because of its extent rarely accepts to publish
dramas, it is not what this genre deserves. In spite of this, lately the Bridge had published
more relevant texts (for instance, Aaron Blumm: Hamlett is Dead, Kata Gyarmati: The
World Lasts for Seven Days, Istvan Beszédes: Old Szilveszter's Night, Rébert Lénard:
243, Anna Terék: Wedding in Vojvodina).
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és a névvel nem jegyzett el6adasok. Igen sajatos elosztds figyelheté meg a szinhazak
vonatkozasaban. A Népszinhdzban csak eleve szinpadi bemutatdsra szant szévegeket
vittek szinre. Ezek kozll otét a dramaturg Brestyanszki B. Rozélia jegyez, koztik a
Sopsits Arpaddal kizés Alomlakdt, ill. a tarsulatbeli Mezei Zoltannal, Palfi Ervinnel és
Szoke Attilaval kozos két zenés darabot, a nagy sikert aratott Zdrdrdt és Safe House-t,
mig egy-egy mU Lénard Rdbert, Szerbhorvath Gydrgy és Terék Anna nevéhez flizédik.
Ezzel szemben az Ujvidéki Szinhdz az eredeti mlvek — két Végel-drama és egy-egy
Gobby Fehér-, Gyarmati Kata-, Szegedi-Szabo-, Szerbhorvath- és Verebes Erné-széveg —
mellett 6t szinpadi adaptacidt is misorara tlizott. Ebbdl négyet Gyarmati Kata, a szinhaz
dramaturgja dolgozott at, két ifjusagi regényt, Domonkos Istvantol a Via ltalidt és Gion
Nandor A kdrékatondk még nem jéttek visszd-boél késziilt Koldustet(it, tovabba Sziveri
Janos muveibdl a Szeliditéseket és Végel Neoplanta c. regényét. Taborosi Margaréta
pedig Domonkos szovegeib6l szerkesztett Tavasz — Hés kis ibolydk c. 6sszedllitast. A
Kosztolanyi Dezs6 Szinhaz a két eredeti dréma (Beszédes Istvan: Szardinia, Tolnai Otto:
Kényékkanyar) mellett harom adaptdciot és négy szerzé altal nem jegyzett, kollektiv
alkotasnak tekinthetdé szoveget vitt kdzonség elé. Ezek: Tolnai Ottd A kisinyovi rézsa
c. poémadja, Lovas Ildikd Spanyol mennyasszony c. regénye (dramaturg: Goli Kornélia)
és a Sziveri-szovegekbdl a Taborosi altal készitett Az ember komédidja, ill. az bt
orbi, a Turbo Paradiso, a Béres Mdrta — One Girl Show és a Pass Port trilégia (ennek
dramaturgja Antal Attila).

Amint gyakorlatbdl tudjuk, Uj szdvegek sziletését a szinhazi rendelések mellett
a palyazatok segitik és segitették Vajdasdgban is. Hagyomanyos értelemben vett
drémapalyazat azonban mar régdta nincs, létezik ellenben 2004 déta a Népszinhaz
altal az 1945 utani els6 bemutatd emlékére létrehozott Délvidéki Magyar Szinjatszas
Napjara évente meghirdetett palyazat, melynek legjobbnak itélt két, olykor harom
szdvege felolvasd-szinhazi eléadasként kertl kozonség elé. Ha nem csalddom, bar
tobb figyelmet érdemlé szoveg is irddott (pl. Garai J. Béla: Indidnok; Brestyanszki: A
révész satuja, Fanyar édium; Lénard: 243; Gyarmati: Happy Hours), eddig csak Lénard
Virrasztdk-ja nyert bebocsatast a repertoarba. A szabadkai gyakorlathoz hasonlé az
Ujvidéki Szinhaz 2001 dta évente megrendezendd dramaird versenye, melyre harom-
harom mar dramat irt, vagy dramairasra alkalmasnak vélt szerzét hivnak meg, akiknek
egy Ujsagbol kisorsolt témardl kell néhany dra alatt minidramat irniuk, melyek masnap,
a magyar drama napjan, rogtonzott eléadasban kdzonség elé kertlnek. A dramairas
elészobdjanak is tekinthetd versenyre készilt szdvegek kozil dtdolgozds, bévités utan
eddig Gyarmati Kata és Ferenc Judit egy-egy mUve (Hét nap a vildg, ill. Kiilénds ajandék)
szamara adatott meg a tlzkeresztség probaja.

*

Annak ellenére, hogy a publikalasi lehetéségek igencsak beszlkultek, drvendetes tény,
miszerint az utébbi évtizedben tagul a dramat (is) irok kore. Mar befutott irdk, kolték
(Aaron Blumm, Balazs Attila, Beszédes Istvan, Balogh Istvan, Danyi Zoltén, Dedk Ferenc,
Gobby Fehér, Jédal Rézsa, Kontra Ferenc, Ladik Katalin, Nagy Abonyi Arpad, Szabd
Palocz, Szegedi-Szabd, Verebes Ernd), ill. az irésdgba magukat még csak beleartok
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Thus, what would really deserve to be published, is hardly done. Then there are the
theatres. In this respect they are not very outstanding either. The previous system,
according to which one would have to present a national premiere yearly, belongs to
the past. According to the latest decades, we get the following statistics: regarding the
staged Hungarian dramas in Vojvodina, there were eight at the People's Theatre, seven
at the Novi Sad Theatre, two at the Kosztolanyi Dezs6 Theatre and two at the Farmstead
Theatre. The series is significantly extended with dramatised events and other untitled
performances. We can notice a rather personal distribution in theatre references. At
the People's Theatre they staged only the texts meant to be reproduced on the stage.
From these, five are underwritten by dramatist Rozalia Brestyanszki B., among these
one together with Arpéd Sopsits, Ideal Resident, and one musical co-production with
her fellow colleagues Zoltan Mezei, Ervin Palfi and Attila Szdéke, the very successful
Closing Time and Safe House, while some creations are connected to names like Rébert
Lénard, Gyorgy Szerbhorvath and Anna Terék. By contrast, Novi Sad Theatre included
five theatrical adaptations in its programme, besides some original performances — two
Végel dramas and some Gobby Fehér-, Kata Gyarmati -, Szegedi-Szabd-, Szerbhorvath-
and Erng Verebes-texts. From these, four are transformed by Kata Gyarmati, two juvenile
novels, Istvan Domonkos's Via Italia and the play created on the basis of Nandor Gion's
The Picket Soldiers Have Not Returned Yet and Beggar Louse, as well as Janos Sziveri's
Taming and Végel's Neoplanta. Margaréta Taborosi used the texts of Domonkos to frame
Spring - Hero Small Violets. The Kosztolanyi Dezsé Theatre, besides the two original
plays (Istvan Beszédes: Sardine, Otto Tolnai: Twisted Curve), staged three adaptatations
and the texts of four collective creations, with no unique authors. These are: the poem
of Otté Tolnai The Rose from Chisindu, Ildiké Lovas's novel, Spanish Bride (playwright:
Kornélia Géli), Man's Comedy from Sziveri's texts, developed by Taborosi, and Urbi et Orbi,
Turbo Paradiso, Mdrta Béres — One Girl Show and the Pass Port Trilogy (dramaturgy by
Attila Antal).

As we know from the practical context, the development of new texts, besides the theatre
performances, has been supported by projects in Vojvodina, too. We can no longer speak
about a traditional drama project, however, starting with 2004, with the support of the
People's Theatre, they have yearly organised a project competition to honour the memory
of the first premiere after 1945, within the frames of the Southern Hungarian Theatre
Days, and in this context they presented the best two and sometimes three plays by
reading them out publicly. If | am not mistaken, although there were several relevant
texts (for instance, Béla Garai J.: Indians, Brestyanszki: The Ferryman'’s Vise, Harsh
Odium, Lénard: 243, Gyarmati: Happy Hours), only Lénard's Vigils could be included in
the repertoire. Similar to the practices approached in Subotica, since 2001, Novi Sad
Theatre has organised a playwright competition every year; they invited those authors,
who had already written a number of dramas, or those who were available to write plays;
they had to write minidramas on a topic selected on the spot from a newspaper, in only a
couple of hours, to be presented on the stage the very next day, on the Hungarian Drama
Day, an improvised performance. Up to now, after developing and processing these texts,
only the work of Kata Gyarmati and Judit Ferenc (The World Lasts for Seven Days, and
Special Gift) were endowed with a special attention.
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(Barlog Karoly, Bencsik Orsolya, Csik Mdnika, Gedei Viktdria, Sdndor Zoltan, Terék Anna
sth.), valamint iré-publicisték (Mirnics Gyula, Pressburger Csaba, Szerbhorvath Gyorgy),
szinészek (Ferenc Judit, Palfi Ervin, Szoke Attila) vallaljdk a drédmaird cseppet sem
konnyl szerepét. Mennyiség tekintetében, kétségtelen, szép korpusz van kialakuléban.
Ezen belll pedig, ahogy ez természetes, formalddik néhany kilon figyelmet érdemld
opus. Brestyanszkira, Gyarmatira, Lénardra és Szegedi-Szabdra gondolok, akik szamara
a dramairas tobb mint kaland, alapveté kifejezési forma.

Négyik kdzil egyedil Szegedi-Szabd Béla (1970) nem kotédik hivatasszertien szinhdzhoz.
Dramainak szamat tekintve azonban igen produktiv. Drdmairdi palyaja a kilencvenes
évek kdzepén, verseivel egy idében kezddédik. Ekkor a legjelentésebb vajdaséagi alternativ
csoport, az Aiowa (tagjai kozul tobben, Urban Andras, Keszég Laszl6, Vicei Zsolt, Erdélyi
Hermina, Mezei Kinga, Gyarmati Kata, Szorcsik Kriszta stb., a hivatésos szinhazi palyat
valasztjak) szadmara ir szovegeket (Virrasztdk, Atvdltozdsok). Majd tobb mint egy évtized
multan a pesti Pont Mihely mutatja be a vadnyugaton jatszddd két abszurd jatékat
(Johnny Ringo hazatér, Bill a mennybe megy), melyekben bakugrasszerlen épitkezve a
hos demitizélasanak és a legendakarikirozas szandékat kovetve ,egyre jobban belevész
a szent és a profan elemeit a végletekig abszurdizalé asszociaciés szdvegfolyamba”
(Miklds 2009). Ezek a szdvegek, bar kivalthattak az efféle jatékokat kedveldk tetszését,
lényegében efemer kisérletek. Fel is hagy vellk, s egy gorég targyud, az Elektra—
Oresztész-torténetet tovabbird kitérét (Haldl Argoszban) kdvetéen két szdvegében (Mire
megjéssz, Istensegiccs) tematikai fordulatot tesz a szociodrama irdnyaba. Ezekben a lét
peremét jelentd helyszinekben, valahol egy tanyan, ill. faluszélen személyes és kollektiv
egzisztencialis csédot, a teljes anyagi lepusztultsag okozta kilatastalansagot szélaltatja
meg erésen naturalis mddon. Van minden, amikell, hogy a nyomor dramava csomdsodjon.
Iszakos anya emléke, évek multan visszatérd apa, testvérgyilkossag, faluvégi romatelep,
gyerekeitél elvalasztott né, kocsmai prostiticid, mindenkit megdézsmald iszékos
gyamhivatalnok, lelketlen munkatigyi hivatalnok, életunt fiatalember (a la a Portugdl
Becéje), ciganyputrira tamado orvidvészek, kocsmai rablas, ahogy a roma Nagymutter
fogalmaz: ,Atok van (...) a félddn, és s6tétség il a sziveken”. S bar Ugyesen peregnek
a parbeszédek, dramak helyett olyan életképeket kapunk, melyekben mintha kissé sok
lenne a rosszbdl. A szerzd taldn legsikeriltebb szovege az Ujvidéken Kamrr@iel
cimen szinre vitt Kar@zene, mely az évek sordn egymastél eltavolodo férj és feleseg a
muvészet segitségeé Orténd egymasra talalasarol szol. Egyszerd, mindennapi sztori,
kar, hogy a témat két kocsmatoltelék érdektelen szévegelése terheli.

A tbbbszdr is magyarorszagi dramairéi dsztdndijakban részesilt Brestyanszki B.
Rozalia (1970) szerzéi bemutatkozasa a Felolvasdszinhaz indulasaval esik egybe. Az
els6, mottoként egy Julio Cortazar-idézettel (,A mélyben ott lapul a halal, de te ne
félj") bevezetett szoveg, A révész satuja, alapfokon jél pergé, érdekfeszitd szerelmi
haromszogtorténet, amit a Cortazar szellemujjat kdvetd szerzének valds és misztikus
elemek vegyitésével a leg6sibb és mindig id8szerl 6sszetartozast meg harcot, a né-férfi
viszonytidegborzold érzékenységge sikertl fokoznia. A jo sodrasu, pontosan szerkesztett
helyzetekre épil6, tomor parbeszédl torténet harom fészerepléje David, a tehetséges,
de kishitl festémuiveész, aki — miutan fest6 felesége, Anna irigységhél megaldzta — a
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In spite of the fact that the publication opportunities were highly reduced, we still notice
a good fact, during the latest decades the playwrights’ circle has become larger. Next to
the “traditional” writers and poets (Aaron Blumm, Attila Balazs, Istvan Beszédes, Istvan
Balogh, Zoltéan Danyi, Ferenc Dedk, Fehér Gobby, Rézsa Jddal, Ferenc Kontra, Katalin
Ladik, Arpad Nagy Abonyi, Paldcz Szabé, Szegedi-Szabé, Ernd Verebes), or those who
have just tasted the pleasure of writing (Karoly Barlog, Orsolya Bencsik, Mdnika Csik,
Viktéria Gedei, Zoltdn Sandor, Anna Terék etc.), even literary publicists (Gyula Mirnics,
Csaba Pressburger, Gyorgy Szerbhorvath), and actors (Judit Ferenc, Ervin Palfi, Attila
Sz6ke) accept the difficult role and challenge of playwriting. From the perspective
of quantities, it is already certain, there is a beautiful emerging corpus. And, in this
context, as it is evident, there are several separate opuses in development. | refer here
to Brestyanszki, Gyarmati, Lénard and Szegedi-Szabo, who consider the theatre not just
an adventure but an elementary form of expression.

From the four of them, there is only Béla Szegedi-Szabd (1970) who is not connected to
theatre in a professional way. However, if we take the number of his plays into account, he
is pretty productive. His career as a playwright started simultaneously with his career as
a poet, in the mid-90s. That was the period when he wrote texts for the most significant
alternative group from Vojvodina, the Aiowa (most of its members, Andras Urban, Laszld
Keszég, Zsolt Vicei, Hermina Erdélyi, Kinga Mezei, Kata Gyarmati, Kriszta Szorcsik etc.,
chose to work in professional theatre) such as Vigils or Metamorphoses. Then, after
more than a decade, the Pont Studio from Budapest presented the two absurd plays
acted in the Wild West (Johnny Ringo Returns and Bill is Going to Heaven), in which,
while following the aims of heroic de-mythisation and caricatures of legends, “he gets
more and more overwhelmed by the sacred and the profane, by the text flows suggesting
absurd associations” (Miklds 2009). Although they could have challenged the interest
of such texts lovers, these texts are essentially ephemeral experimental approaches.
They give them up and, given the Greek subject of Electra-Orestes, Death in Argos, they
create a thematic revolution in the context of socio-drama by means of two texts Until
You Arrive and God Help. Within these existential boundaries, somewhere by a farm, at
the edge of a country-side, they outline the personal and collective existential insolvency,
a hopelessness caused by complete material destruction, all expressed in a strong and
naturalistic way. They have everything they need to present the drama of poverty. The
memory of the drunkard mother, the portrait of the father returning after many years,
fratricide, Roma settlements at the edge of the village, the separation of a woman from
her children, prostitution in pubs, the drunkard guardian clerk tithing everybody, heartless
work administrators, the world-weary young man (similar to Bece from Portugal), the
snipers attacking the gypsies, tavern robbery, as the Roma Nagymutter formulates it:
“There is curse on the Earth, and darkness in our souls”. Although the dialogues are well
performed, instead of dramas we get such real situations that express more evil than they
should. The author's perhaps most successful text staged in Novi Sad is Kammerspiel
based on Chamber Music, which refers to the reunion of a husband and wife, who had
been separated from each other for years, all this by means of artistic devices. A simple
and common story, it is a pity that the theme is loaded by the unconcerned talks of two
pub attenders.
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muvészi palyat truck driverséggel cserélte fel, Anna, és ennek szeretéje, az orvos és
muiértd Rudolf. O ajanl modellnek egy prostit, kinek kozvetitésével lép be a torténetbe
Karo, aki nem mads, mint Khardn, az alvildg révésze, és vele hl kutyaja, az alvilag
kapujat 6rz6 Kerberosz. Ez olyan fordulat, mellyel a z(irés szerelmi viszonyra immar a
halal arnyéka vetlil. Ehhez hasonldan banélis sztorira épil szinésztarsakkal kozosen
létrehozott, négy barzenészrol, egy titokzatos nérél és a bartulajdonosrdl szélé Zdrdra,
ami egy ,rendkivil konnyed, atmoszférikus, természetes, melankolikus és a szinpadi
»filmsnittek« technikdjanak kdszonhetéen varazslatos retrd”, ahogy Koltai Tamas irja
(2006), aki szerint a mozaikdramaturgidval szerkesztett torténet eléadésa ,bravir”.
Korrupcidktél terhes vérosi életkép a kaposvari, majd a szabadkai felolvasdszinhdzban is
bemutatott Fanyar ddium, melynek fészerepldje egy fiatal, ambicidzus és persze csinos
tv-Ujsagirond, aki leleplezi az Ujbdl varoselndki tisztségre palyazdé helyi kiskirdly Uzelmeit.
Ezenkozben azonban felborul csalddi élete, s végil is vesztesként tévozik a szinrél. A
folottébb ismerds torténet szomorl tanulsaga, hogy a helyi hatalommal nem lehet
szembeszallni, mert szolgaian hii segitéivel kiméletlenul kinyirja azt, aki erre vetemedik.
Egy.a,vildgsegge lyuka” falubavisziolvasditaszerz6 Csértecimi, abékéscsabaiversenyre
irt (ennek Gobby Fehér is meghivottja volt) mivében, melyben a falubdl elkdltozott, de
helyét a varosban sem lelé csord fiatalember, orszagra szélo karaokeversenyt hirdet
meg, ami azonban teljes cséddel végzodik. A fészerepld mellett a kiviil-belil romos falusi
alakok kivétel nélkil igen életszerlek. Kiskoruak javitd-, helyesebben biintetéintézete a
szinhelye az egymas kozott cudar kegyetlenséggel viselked6 fiatalok és az erkdlestelen
vezetOk (a pidcanak csufolt f6ndk rendre leszopatja magat) torténetének (Stranger in
the Night). Legkevésbé mondhatd sikeresnek a természet és a tudomany konfliktusat
tematizald Erintetlen, melyben a nagyfoku szervezettséget mutatd tudomanynak semmi
esélye sincs a természettel szemben, amely bar kiszolgaltatott, de legy6zhetetlen. A
feldolgozott témak tekintetében valtozatos opus eddigi legnagyobb sikere a Népszinhaz
és a Katona Jézsef Szinhaz kozos eléadéasaban szinre vitt, az Ujvidéki ,hideg napok”-ra
adott vélaszként a vajdasagi magyarokat ért 1944-45-0s atrocitdsokat felidézo, tébb
szerzé és sok-sok dokumentum meg személyes visszaemlékezés alapjan szerkesztett
Virés. A véllalkozéas batorsagara utal, ahogy a hosszu évekig tabuként kezelt megtorldst
abrazolja, igaz, nem elséként. Hogy a két véres (voros!) eseménysort bemutatd, nagy
érdeklédéssel kisért eléadas sikere mily mértékben a magyarorszagi kozénség eldtt
eleddig ismeretlen téma vagy a dramava szerkesztett dokumentumanyag érdeme, azt
egyértelmiséggel nem lehet eldonteni, az viszont tény, hogy mind a tragikus hangvétell
szbveget, mind a sikeres eléaddst tiszteletet parancsold gesztusnak kell tekinteni.

Gyarmati Kata nevéhez tobb jelentés prézai alkotas (pl. Hamvas Béla: Karnevdl, Lazar
Ervin: Berzsidn és Dideki, Bulgakov A Mester és Margarita) dramatizalasa, és fontos
szinpadi szévegek (Bdnk bdn, Csongor és Tiinde, Az ember tragédidja, ill. Beaumarchais:
A sevillai borbély, Figaro hdzassdga, Ingmar Bergman: Fanny és Alexander, Danilo Kis:
Elektra sth.) adaptalasa mellett harom érdekes dramais flizédik. Ezek kozos jellemzéje,
nyilvan az idegen szévegek atdolgozasaval szerzett gyakorlatnak is koszénhet6en, a
mesteri parbeszédtechnika, amely gordilékenységgel az idészerl emberi témak iranti
érdeklédéstinket is szavatolja. A latszdlag kilonalld, de életérzés tekintetében egymast
kiegészitd két részhbol allo Hé@p a vildg az emberi tanacstalansag magan- majd
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A frequently awarded figure, Rozdlia Brestyanszki B. (1970), outstanding in the realms
of Hungarian drama, was introduced as an author simultaneously with the start of
Reading Theatre. The first one, as a motto, is a text introduced with a Julio Cortazar
guotation (“Beyond the bottom is death, but do not be afraid.”), The Ferryman’s Vise,
is a basically an active and interesting story of a love triangle, which, expressed in the
spiritual, concrete and mysthical way of Cortdzar, portrays the good old but always
present sense of togetherness and struggle, pointing up to the irritating sensitivity in
the connection between men and women. The three characters of the story, focused on
well organised situations, expressing concentrated dialogues, are David, the talented but
pusillanimous painter who — after his painter wife, Anna had enviously humiliated him -
became a truck driver instead, Anna, and her lover, the doctor and the virtuoso, Rudolf.
He is the one who suggests a prostitute as a model, who is mediated in the story by Karo,
who is nobody else but Kharon, the ferryman of the underworld and, together with him,
his faithful dog, guarding the gates of inferno, Kerberos. This is a turn expressing how
death shadows upon the troubled relationship. Similarly, there is another play, based
on a trivial story, set up with actor fellows, the story of four bar musicians, a secretful
woman and the owner of a bar, Closing Time, which “due to the 'filmcut' technique, is
retro in an especially facile, atmospheric, natural and melancholical way", as formulated
by Tamas Koltai (Koltai 2006), according to which the performance of the story set up
by a sort of mosaic dramaturgy is a “bravado”. The urban image pervaded by corruption
is presented an the Reading Theatre at Kaposvar then Subotica, in Harsh Odium, whose
main character is represented by a young, ambitious and, of course, slim, female
television journalist, who reveals the practices of the local petty monarch submitting
again for the city presidency. Meanwhile, her family life turns upside down and finally
leaves the stage as a loser. The sad moral of the story is that you cannot oppose to
local authorities as they are going to eliminate those who thrive. Furthermore, a play
conceived for a competition in Békéscsaba, Bout (where Gobby Fehér was also invited) is
set at the "ass of the world”, where a poor young man, who moved from his countryside
without finding his place in the city, announces a national karacke competition, which
finally proves totally unsuccessful. Besides the main character, the ruined countryside
and its ruined characters are, without any exception, highly life-like. A less success is
reached by another play focused on the conflict between nature and science, with the
title Untouchable, in which the science that is at highly organised has no chances against
nature, which is although defenceless but cannot be defeated. With regard to the already
processed topics, the most successful play expressing a diverse opus is a co-production
of the People’s Theatre and Katona Jézsef Theatre, Red, a reply to the “cold days” in
Novi Sad, citing the atrocities undergone by the Hungarians in Vojvodina around 1844/45,
relying on the personal memories and documents of more authors. It signals the bravery
of the venture, describing the reprisals approached as taboos for many years. It is not
clear whether the success of the performance and the presentation of the two deadly
series of events highlighting, is due to the fact that the topic was until now unknown
to Hungarian audiences, or because of the adaptation of the documents into a serious
drama, nonetheless it is true that both as a tragic text and a successful performance, it
expresses an imperious gesture.
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kozosségi valtozatat fogalmazza meg. El6bb azt latjuk, hogyan csap be harom férjet
keres®, a maganytol és a csaladon bellli, férj és feleség egymas iranti kozombosségtol,
elidegenedéstél egyardnt menekild lanyt a szélhdmos hézassagkozvetitd. Majd
tobbekkel egyltt ugyanezekkel a szereplkkel taldlkozunk azon a nyilt palyan mozdony
nélkil maradt vonaton, amely nem megy, nem mehet sehova. Hogy a jelképes helyzetet
értelmezd Kalauzt idézzik: ,Megrekedtiink. Mér nagyon régen megrekedtiink. Es azon
Ugykddink, hogy megmentsuk ezt a tyukszaros életlinket”. A varatlan helyzetet nehexziti,
hogy kint ,kurva hideg van’, a telefonok térerd hijan nem mdkodnek. Természetes, hogy
mindenki eléall valami ,remeknek” vélt, de haszndlhatatlan Otlettel, amelyek arra
azonban igen alkalmasak, hogy ebben az abszurd, de apré részleteiben vaskosan reélis
helyzetben, amikor felerésddik az elveszettség érzése, fokozddik a tanacstalanség okozta
félelem, mint egy nagyitd alatt, megmutatkozzanak a kisszer(i emberi tulajdonsagok.
A Tanyaszinhdz 35. évforduldjara irt Mérféldké a mindenkit egyre inkdbb fliggévé
tevé muszaki vildg terrorjarél és az ellene térténd lazadasrdl szol. De ennél nagyobb
figyelmet érdemelnek az aktudlis tarsadalmi sérelmek (munkanélkiliség, felmonddsok,
nincstelenség sth.) felemlitése. Hogy atarsadalmiaz aktuélis kérdésekirdnti érzékenység,
amint az elébbi két szbveg is mutatja, nem hidnyzik Gyarmati Kata szévegeibél, azt a
tarsadalmi abszurdként jelolt Happy Hours is példézza. A torténet egy magat példasnak
vélt négytagu csalad koril bonyolddik. Rajuk utal a cimbeli jelzé (boldog), ami azonban,
ahogy ez jelenetrél jelenetre kiderUl, ironikusan értendé. A csalad hazugsagon alapuld,
szigoruan diktatérikus rendje akkor borul fel, amikor az egyik lanyrdl megtudjak, hogy
bepisil az iskoldban. Ett6l az apa, aki szerint a bennlnk felgytlemlett indulatot vissza
kell fogni, mert e nélkil nem lehet ideélis kozOsség, szadistaként viselkedik. Nem tudja
elviselni, hogy idealisnak vélt pedagdgiaja cs6dot mondott. Ahogy a darabbeli pedagdgus
fogalmaz: nem engedi ,0sszeomlani a réluk kialakult képet", ragaszkodik ,egy olyan
steril vildghoz, amit felépitettek magukban” (Gyarmati 2013: 90). S mert Ugy érzi, hogy
onképe sérilt, ez a személyiséghasadashoz vezet. Ezt elkerllendd idénként, tanécsolja
a darabbeli Terapeuta, ki kell engedni a szerepeket. Mintapéldanyok nincsenek, mert
.ha megkaparjuk a felszint", kidertl, mindenkiben van némi agresszid, ,ott lapul egy kis
vadallat, amelyik néha enni kér" (Gyarmati 2013: 78). Senki sem tokéletes: ,Emberek
vagyunk”, akik hibaznak, sét vétkeznek, de ha képesek vagyunk megtisztulni, ez
megbocsathatd. Ha viszont erre képtelenek vagyunk, elkerllhetetlen a tragédia, mint
a csaladbeli ldnyka esetében, aki végll is az ongyilkossdgot vélasztja. Sok tanulsaggal
jeleskedd pedagdgiai dréma a Happy Hours.

Lénard Radbert (1983) kivétel nélkil mai jelenségeket tematizal, szovegeit azonban
sajatos kettésség jellemzi. Mig a Népszinhdzban bemutatott Virrasztok hagyomanyosabb
tarsadalmi drama, addig tobbi szOvegét inkabb a kanadai Brad Fraser altal képviselt
iranyzat kdvetése jellemzi. A Virrasztok azokroél a fiatalokrdl szél, akik nem lelik helytket
az életben. Nyilvan dnhibajukon kivil, teljes kilatastalansagban élve pdtcselekményekkel
vélik megoldani sajat megoldhatatlan helyzetlket, amire a torténet helyszinéil
valasztott vasutallomas valds és jelképes lehetéséget nyujt. Elvdgyddnak valahova, egy
tartalmasabb, szebb életet jelent6 vilagba, de a vonat, amelyen oda utazhatnanak, erre
az allomasra sohasem fut be. Nem is futhat, mert 6k annak az elveszett nemzedéknek
a tagjai, amely szdmara itt és most semmilyen perspektiva nem nyilik. Marad a céltalan
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Kata Gyarmati's name is associated with the adaptation of several prose works (for
example, the dramatisation of Béla Hamvas's Carnival, Ervin Lazar's Berzsian and Dideki,
Bulgakov's The Master and Margarita), and besides the adaptation of a few important
plays (Bdnk Bdn, Csongor and Tunde, Man's Tragedy, and Beaumarchais's The Barber
from Sevilla, Figaro's Wedding, Ingmar Bergman's Fanny and Alexander, Danilo Kis's
Electra etc.), there are also three interesting authentic dramas to talk about. In all of
these, thanks to her practice with adapting foreign texts, we find masterful dialogues,
which, with a certain degree of fluency, guarantee our interest in the themes concerning
the present-day people. Apparently independent, yet related to one's feelings, the
play composed of two parts completing each other, The World Lasts for Seven Days,
formulates aspects connected the personal or collective human perplexity. We firstly
see the way one girl is cheated by an impostor marriage broker. Then we shall further
encounter this type of character on that train, which remains without its engine, and can
no longer return or set off. As we cite the symbolic interpretation of the Conductor: “We
are stuck. We have been stuck for a long time. And we are trying to save our shitty lives”.
The unexpected situation becomes even harder now that outside it is very cold, and
because of the absence of phone signals, one cannot even make a phonecall. It is obvious
that everybody expresses an idea which might seem great but out of action, however,
it may be proper when in this absurd yet realistic context, the feeling strengthening
one's despair gradually increases the fear provoked by the idea of puzzlement, as if
set under a magnifying glass, to introduce the characteristics of small-minded people.
Milestone, a play written on the 35th anniversary of the Farmstead Theatre, refers to the
terror provoked by everybody's addiction to the technical world and the revolt against
it. What also draws our attention is the present-day social offences (unemployment,
denunciations, poverty etc.). That the sensitivity regarding the actual social questions,
as shown in the previous two texts, is present in the texts of Kata Gyarmati, is also
exemplified in the play defined as socially absurd, Happy hours. The story develops
around a family of four members. The title presents them as happy, however each scene
will demonstrate its ironical perspective. The severely dictatorial order, based on the lies
of the family, is going to turn upside down when they find out that one of their daughters
pees her pants at school. This is the reason why her father, who considers we have to
hold our pent-up emotions back, as because of this we cannot enjoy an ideal community,
starts behaving in a sadistic way. He cannot tolerate the fact that the pedagogy he
considered the best had finally failed. As the pedagogue in the play states: he does not
want to permit “the collapse of the image they had created around themselves”, he keeps
adhering to “such a sterile world which they had created in themselves” (Gyarmati 2013:
90). And because he feels like that, that his self-image is hurt, this finally conducts him
towards his personality splitting. This should be avoided, advises the play's Therapist,
you have to release the roles. There are no prototypes, as "if we scratch the surface”,
one will realise that there is some aggression in each of us, “there lies a small wild
animal, which sometimes asks to be fed" (Gyarmati 2013: 78). Nobody is perfect: "We are
people”, who make mistakes, who commit sins, but if we are capable of clearing up, this
can be forgiven. Yet if we are unable to do this, tragedy cannot be avoided, like in the case
of the young girl, who finally commits suicide. Happy hours excels in many pedagogical
morals.
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|4tszattevékenység,azital,ahazudCDapcsolatok. Ugyesenpergetettparbeszédtechnikara
és jol korvonalazott helyzetekre epuld sUrd, sistergé nemzedéki drédma, amit azonban
a sok vers- és dalbetéttel operdld rendezés tonkretett. Lénard tovabbi szdvegei, a
tudathasaddsos varosrél szold Szkizopolisz, a vajdasdgi apokalipszisnak aposztrofalt
ciganyozassal, kukoricalopdssal dusitott rendértorténet (Tetkd) és kivalt a satyriconnak
elképzelt Csontvacsora felismerhetéen ,a szex, a homoszexualitds, a kabitoszer-élvezet
és az er@szak” fraseri vonzaskorében mozognak. (Fraser A szerelem igaz természete c.
muvét Lénard rendezte!) Kétségtelendl érdekes, mai, urbanus témavildg ez, melynek
epizddjait Lénard jol kialakitott helyzetekben &brézolja, ugyanakkor azonban rendre a
szikségesnél tobb részlettel tulbonyolitja, s ezzel parttalanna teszi a sztorit. Ezeknél
visszafogottabb a fekete jatéknak nevezett, egy szerbiai nagyvarosban jatszddo,
tarsadalmi vonatkozdsokat sem nélkilozé, egy szoftverért folyd bandaharc kordl
bonyolitott 243 cimd krimi.

Végezetll: ha valaszolni szeretnék a bevezetdben feltett kérdésre: hol s merre tart a
vajdasagi magyar dramairas, réviden annyi mondhaté: az 6nkeresés fazisaban. Vannak
igéretes fiatal szerzék, gazdag a témapaletta, de nincs vérbeli aktualpolitikai darab,
hianycikk a vigjaték, s a megjelenés/el6adas lehetéségei eléggé szlikdsek.

Kdnyvjegyzék:

Gerold Laszl6 1998. Térténeti vazlat harom szakaszban. Dramakalauz. Ujvidék, Forum
Kdnyvkiada.

Gyarmati Kata 2013. Happy Hours. Jatéktér 2. évfolyam, 3. szam, 73-93.
Koltai Tamas 2006. Szintén zenész. Elet és Irodalom 50. évfolyam, 49. szam.
Miklds Melania 2009. Halak a (szbveg)haldban, Revizar, http://www.revizoronline.

com/hu/cikk/1313/szegedi-szabo-bela-az-ember-aki-latta-a-sztejket-johnny-ringo-
hazater-pont-muhely-mu-szinhaz/(Letoltés datuma: 2015. februar 20.)
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Emoke
Sticky Note
mintha nem lenne space ebben a sorban!


Without any exception, Rdbert Lénard (1983) focuses on actual phenomena, and his texts
are defined by his peculiar duality. While the play presented at the People's Theatre,
Vigils, is a more traditional social drama, the other plays are rather characterised by the
orientation represented by the Canadian Brad Fraser. The Vigils refers to those young
people who cannot find their place in life. Surely, besides their own mistakes, living
their own hopelessness, they try to solve their personal unsolvable situation by means
of extra activities, thus the story provides them with a location, the railwaystation, to
suggest them some concrete and emblematic opportunities. They pine to leave to other
places, to a more meaningful world to live a more relevant life, but the train, which
they travel by, does never reach this railway station. It has no chance as they are the
members of a generation which cannot enjoy any perspectives, here and now. What they
remain with is the purposeless apparent activity, the drinks, the false connections. A
sizzling generational drama based on a skillful dialogue technique, and a well-defined
situational context, which was sadly destroyed by with the usage of too many verses
and songs in its theatrical adaptation. Lénard's further texts, the play connected to the
schizophrenic town, Schizopolis, the story illustrating the apocalyptical situation of
Romas in Vojvodina, extended with examples revealing the corn robbery, Tattoo, and
especially the one imagined as a satyricon, Bone Dinner, reminiscent of Fraser's work
with its "sex, homosexuality, drug enjoyment, and violence" themes. (Lénard has staged
Fraser's work, True Nature of Love.) It is essential that it's about a present and urban
topic, whose episodes are well outlined by Lénard, however, he over-complicates the
details making the story shoreless. Compared to this, considered a black play, there is
a more moderate work, a crime set in a big Serbian town, revealing social references,
around a software gang fight, 243.

Finally, if | were to answer the question formulated at the very beginning: where and
which is the direction to be followed by the Hungarian theatre from Vojvodina, | would
briefly reply: in our self-investigation. There are promising young authors, complex
theme palettes, but there are no strong political plays, comedies are also missing, while
the performance possibilities are rather limited.

Critical references:

Gerold Laszl6 1998. Torténeti vazlat harom szakaszban. Drémakalauz. Novi Sad, Forum
Kényvkiadd.

Gyarmati Kata, 2013, Happy hours, Jatéktér, No. 3 (Autumn), 73-93.
Koltai Tamas, 2006, Szintén zenész, Elet és Irodalom, No. 49
Miklés Meldnia, 2009, Halak a (széveg)hdléban, Revizor, http://www.revizoronline.

com/hu/cikk/1313/szegedi-szabo-bela-az-ember-aki-latta-a-sztejket-johnny-ringo-
hazater-pont-muhely-mu-szinhaz/(viewed: 20 February 2015)
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Svetislav Jovanov
Savremena drama i pozoriste u Srbiji
OD PREVIRANJA KA KRIZI

Na polovini druge decenije dvadeset prvog veka, srpska drama i pozoriste se nalaze
u opStem previranju. Nije re¢ o pojavi koju bismo nazvali krizom - zato Sto kriza
podrazumeva i postojanje brojnih kreativnih mogucnosti. Nasuprot tome, situaciju u
poslednjih pet godina odlikuju, s jedne strane, finansijske teSkoce zbog ekonomske krize
koje izazivaju smanjenje produkcije, zatim oseka kvalitetnih dramskih tekstova i, najzad,
smena generacija medu rediteljima. S druge strane, ekonomska kriza je ve¢ oko 2010.
godine provocirala stvaraoce na neposredan i naglasen drustveno-kritiCki angazman,
Cesto zasnovan na dokumentarnom materijalu | stvarnim dogadajima.

Glavne teme postaju siromastvo i nezaposlenost (kao posledice ekonomske tranzicije),
pitanje odgovornosti za zloc¢ine u ex-yu ratovima prethodne decenije, kao i status i
probleme obespravljenih (nacionalnih i seksualnih) manjina. U najvrednije primere ove
orijentacije spada predstava Radnici umiru pevajuci, po tekstu Olge Dimitrijevié, u reziji
Andelke Nikoli¢. Sredisnja situacija drame je poznata, eksploatisana u “socijalistickom
realizmu” i modifikovana kod Brehta: grupa radnika u ocajni¢koj borbi protiv novog
vlasnika koji — nakon kupovine fabrike za beznacajnu sumu, uz pomoé korumpitanih
lokalnih politicara — Zeli da je ponovo proda i tako unisti njihove Zivote i snove. Ovu gorko
intoniranu pricu rediteljka usmerava efektno, iako pomalo jednostrano, u pravcu ironije i
igre distanciranja: tako, dijalozi su “razdvojeni” od tela glumaca (dopiruiz zvuénika), a scene
dramskog zapleta se kombinuju sa dijalog (uglavnom u stihu, kao “pastis” tradicionalne
epske poezije) se sa tuzbalicama hora Majki (u stilu etno-zvuka) | persiflazom jeftinih
| popularnih kvazi-narodnih songova (“turbo-folk”) — tako da je rezultat specifiéni “crni
kabare". Efektan primer kritickog angazmana, iako u drugom tematskom podrudju,
jeste pozorisni projekat Hypermnesia, prema konceptu i u reziji Selme Spahi¢ (2011).
Uz saradnju dva dramaturga, rediteljka kao material obraduje ispovesti osam mladih
glumaca (troje iz Srbije, ¢etvoro iz Bosneil jedan Albanac), to jest, njihove tinejdzerske
dozivljaje iz razdoblja raspada Jugoslavije i bombardovanja Srbije. Suceljavanje dvaju
razdoblja se uzbudljivo kombinuje sa kontrastom izmedu logike licnog iskustva glumaca
i njihove profesionalne potrebe da budu “objektivni”,

Svojevrsni vrhunac i ekstremnu tacku ove kritiCke orijentacije predstavija scenski
performans Oni zive(2012) u kome su Maja Pelevi¢ i Milan Markovi¢ (inace, medu
najistaknutijim mladim, postmodernim dramati¢arima), razotkrili nekompetentnost
i povrsnost politi¢kih elita u Srbiji. Naime, oni su prezentirali svoja iskustva prilikom
ucélanjavanja u (sve!) politiGke partije, kojom prilikom su tim partijama uspeli da, kao svoj
sopstveni program, “prodaju” tekst Jozefa Gebelsa “Znanje i propaganda”.
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Svetislav lovanov
Contemporary Dramaturgy and Theatre in Serbia
FROM TUMULT TO CRISIS

In the middle of the second decade of the 21st century, the Serbian dramaturgy and
theatre are in a general tumult. It is not about the appearance we may call crisis — as by
crisis we understand as well the existence of multiple creative possibilities. Contrary,
in the last five years the situation is characterised, on the one hand, by the financial
difficulties caused by the economic crisis which leads to the limitation of production,
and then the scarcity of quality dramatic texts, and finally, the change of generations
amongst directors. On the other hand, around 2010 the economic crisis provoked
creators towards immediate evident socio-critical commitment, many times based on
documentary material and real events.

The main topics become poverty and unemployment (consequences of economic
transition), a matter of responsibility for the crimes during the wars in former Yugoslavia
in the previous decade, as well as the statute and issues of underprivileged minorities
(national and sexual). Amongst the most valuable examples related to such orientation
is the play Workers Die Singing, enacted after a text by Olga Dimitrijevi¢, direction by
Andelka Nikoli¢. The central situation of the drama is known, exploited in the “socialist
realism” and changed to Brecht: the group of workers in the despaired fight against the
new owner who —after having bought the factory of insignificant amount, with the help of
corrupt local politicians — wants to resell it and therefore to destroy people’s dreams and
lives. This stary of the director bitterly sung guides effectively, somehow unilaterally, in
the direction of the irony and games of spacing: therefore, dialogues are “separated” from
the actors' bodies (coming from loudspeakers), and the scenes of the dramatic intrigue
is combined with the dialogue (especially in verses, like the “pastiche” in traditional epic
poetry) with the dirges of mothers' choir (ethno style sound) and the persiflage of cheap
and folk, quasi-traditional melodies (“turbo folk") — so that the result is a specific “black
cabaret”. An efficient example of critical involvement, although from another thematic
area, is the theatre project Hypermnesia, after the concept and direction of Selma
Spahi¢ (2011). By the cooperation of two dramatists, the director starts her processing
from the confession of eight young actors (three from Serbia, four from Bosnia and one
Albanian), that is, their teenage experiences in the period of Yugoslavia's decay and of
the bombing from Serbia. The confrontation of two periods combines excitedly with the
contrast between the logics of the actors' personal experiences and their professional
needs to be “objective”.

The climax and extreme point of such critical orientation represents the scenic
performance They Live (2012) where Maja Pelevi¢ and Milan Markovi¢ (amongst the most
prominent young postmodern playwrights), exposed the incompetence and superficiality
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Posle 2012.godine, drustveno-kriticka orijentacija gubi neposrednost, aliiintenzitet, Gemu
je svakako jedan od uzroka nedostatak vrednih tekstova sa takvim pristupom. Mlada,
generacija pomenutih postmodernih autora (Pelevi¢, Milan Markovi¢, Minja Bogavac),
posle prvih uspeha ocigledno traga za novim izrazom, a jedino novo ime, koje uspesno
spaja elemente postdramskog rukopisa sa drustvenim angazmanom jeste Tanja éljivar.
U svojoj prvoj drami Posto je pasteta?(2012) ova autorka koristi bizarnu pri¢u o seoskom
mesaru Stojanu, koji u zabacenom selu u Bosni gradi budisti¢ki hram svojoj izgubljenoj
ljubavi ( inace, devojci po imenu Slavica Eklston, stvarnoj zeni udatoj za magnata
sportskih automobila!), da bi, kroz crnohumorne ili groteskne scene i apsurdisticki dijalog
prezentovala sliku rata kao ljudozderske Zelje za mesom. Njena sledeéa drama Grebanje
ili kako se ubila moja baka (krajem iste godine) neposrednije se okrece drustvenom
kontekstu, spajajudi - kroz groteskno preuveliGavanje i suptilnu montazu vremenskih
tokova - temu socijalne emigracije sa tragi¢no-ironi¢énom projekcijom odrastanja
dece u srpskoj regiji post-ratne Bosne. Dok je prva drama Tanje éljivar imala priliéno
problemati¢nu scensku realizaciju Atelje 212, Beograd, rezija Snezana TriSi¢), predstava
koju po drugoj drami rezira veé¢ pomenuta Selma Spahi¢ donosi ubedljivu pokazuje
atmosferu naivne surovosti sveta dece, ali i apsurdnu ravnodusnost sveta odraslih.

Medu zanimljivije dramske fenomene poslednjih sezona spadaju i dve drame iskusnijih
autora. U komadu Bizarno (2013) autor srednje generacije Zeljko Hubaé stvara, kroz
tri , akterima i ritmom povezane povesti 0 samoubicama, prevarantima i kriminalcima,
urbani pandemonijum savremenog Beograda, dok rediteljka Snezana Trii¢, uz pomoc
minimalisti¢kog dekara i gotovo filmskog montaznog, akcentuje u ovoj pri¢i raznovrsnost
glumacke ekspresije, od realizma i crnog humora do farse i apsurda. U svojim prvim
realizovanim delima, Situacije — gresi mlade Ikonije (2011)" i Sava Savanovi¢ — vampirska
simfanija (2012), oba u reziji Nikole Zavisiéa, Danica Nikoli¢ Nikoli¢ unosi fantasti¢ne
motive i postupak persiflaze, kao elemente svojevrsne re-mitologizacije, ali i jo$ jednu
bitnu novinu - stih, istovremeno barokno bogat i prepun ironije.

Dok grupa mladih reditelja, medu kojima se posebno istice Milos Loli¢ (adaptacijom
Otela, 2013, Jugoslovensko dramsko pozoriste, Beograd) jos uvek traga za sopstvenim
stilom, poslednje dve sezone u srpskom teatru obeleZzavaju projekti dva reditelja srednje
generacije. Na osnovu kultnog dela srpskog romantiénog naturalizma Kostana Borisava
Stankaviéa, Andras Urban (u predstaviDrame na srpskom suboti¢kog Narodnog pozorista,
2013) gradi Sokantno aktuelan scenski traktat o svim dimenzijama nasilja nad pojedincem.
|z suCeljavanja eksplozivne telesne ekspresije i “Skakljivih"kafanskih pesama pretvorenih
u brehtovske songove , nastaje ne samo efektna scenska kritika rasizma (KoStana kao
simbol etni¢ke manjine Roma),mizoginije i patrijarhalnog licemerja, ve¢ i potresna povest
0 odnosu Erosa i Maoéi -ponajvise zahvaljujuc¢i glumackim i pevackim kvalitetima Emine
Elor (madarske glumice koja igra na srpskom) u naslovnoj ulozi. U predstavi Neoplanta
( Ujvideki szinhaz, 2014), za koju je koncept sacinio po motivima istoimenog romana
Lasla Vegela, Urban kriticki, svestrano, nadahnuto i nemilosrdno opservira dval po veka
dugu istoriju Novog Sada, kao istoriju osvajanja i oslobadanja (zavisno od tacke gledista).
Pokazujuci smenunivanje rezima i ideologija, utemeljenje ideala i njihovo izneveravanije,
Urbanova predstava pokazuje istovremeno i (¢esto samo sanjani) Novi Sad kao oazu
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of the political elites in Serbia. That is, they presented their own experiences once they
enrolled in (all!) political parties, and managed to “sell” to such parties, as if it were their
own programme, Joseph Goebbels's Knowledge and Propaganda.

After 2012, the socio-critical orientation loses its inedited, but also intense character,
cause of which is the lack of valuable texts by such approach. The youngest generation
of the mentioned postmodern authors (Pelevié, Milan Markovi¢, Minja Bogavac), after
the first successes are obviously searching for new expressions, and the only new name
successfully combining postdramatic manuscript elements with social engagement is
Tanja Sljivar. In her first drama How much is Paté? (2012) this author uses the hizarre
story of a rural butcher Stojan, who, in a isolated village in Bosnia builds a Buddhist
temple for his lost love (that is for a girl named Slavica Eklston, a real woman married
to the magnate of sport cars!), so that, by its black humour or grotesque scenes and
absurd dialogues, to present an image of war like a cannibalistic desire for meat. Her
following drama Scratching or How My Grandmother Killed Herself (the end of the
same year) she comes back directly to the social background, connecting — by grotesque
exaggeration of subtle montage of the time tendencies - the topic of social immigration
with the tragi-comic projection of children growing up in the post-war Serbian region
from Bosnia. While the first drama of Tanja Sljivar had a pretty problematic step as
related to the scenic implementation of Studio 212, Belgrade, directed by Snezana Trisi¢,
the previously mentioned second play directed by Selma Spahi¢ presents a convincing
atmosphere of naive cruelty of the children’s world, but also the absurd indifference of
adults' world.

Amongst the interesting dramaturgic phenomena from the last seasons, we find as well
two dramas of the more experienced authors. In the play Bizarre (2013) the author of the
middle generation Zeljko Hubag creates, by three actors and rhythm stories about self-
murderers, rooks and murderers, urban pandemonium of contemporary Belgrade, while
director Snezana TriSi¢, by minimalist decor ready for movie, marks out in this story the
diversity of histrionic expression from realism and black humour, to farce and absurd. In
her first works, Situations or Sins of Young lkonija (2011) and Sava Savanovi¢ — Vampire
Symphony (2012), both directed by Nikola Zavisi¢, Danica Nikoli¢ Nikoli¢ introduces
fantastic motifs and the persiflage procedure, as re-mystification, but also another
important thing — the verse, baroque rich and full of irony in the same time.

While a group of younger directors, amongst which Milo$ Loli¢ (adaptation from
Othello, 2013, the Yugoslav Drama Theatre, Belgrade), are still looking for their style,
in the last two theatre seasons in Serbia, the projects of two directors of the middle
generation marked out. Based on the romantic naturalism Serbian cult opera KoStana by
Borislav Stankovi¢, Andrés Urbéan (played by the Serbian Company of People's Theater
Subotica, 2013) builds a shocking current scenic treaty on all violence dimensions
against the individual. From the confrontation of the explosive physical expression and
of the “challenging” restaurant songs changed into Brechtian songs, not only scenic
critical effectiveness of racism is born (KoStana as symbol of Roma ethnic minority),
of the misogyny and patriarchal hypocrisy, but also a touching story on the relationship

— — 181 — —



multikulturalnosti, ali i suStinsku stvarnost te multikulturalnosti, izniklu na masovnim
grobnicama. Spisak vrednijih trenutaka savremene srpske pozorisne produkcije zaokruzuje
predstava Doktor Nusic, koju je prema delu Dr poznatog komediografa Branislava NusSi¢a
koncipirao i rezirao reditelj Kokan Mladenovi¢, specijalista za groteskno-farsi¢ne i kriticke
aktuelizacije klasike (Narodno pozoriste Sombor | KruSevacko pozoriste, 2014). Polazedi
od Nusic¢evih komi¢nih nesporazuma oko identiteta, u ¢ijem jezgru je slucaj kupovine
fakultetske diplome, Mladenovi¢ stvara ironi¢nu, gorku i uznemirujucu sliku savremenog
drustva u kome je sve na prodaju — emocije, ideali, moral, pa ¢ak i sama smrt.
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between Eros and Power — especially due to the qualities of actress and singer Emina
Elor (Hungarian actress playing in Serbian), in the leading role. In the play Neoplanta
(Novi Sad Theatre, 2014), for which the concept was elaborated after the motifs of
Laszlé Végel's homonymous novel, Urbén notices critically, multilaterally, inspired and
merciless two centuries and half of the long history of Novi Sad, as well as the conquering
and liberation history (depending on the point of view). Presenting the change of the
regime and ideologies, grounding ideals and betraying them, Urban’s play presents in the
same time (often only in dreams) Novi Sad like an oasis of multiculturality, but also the
essential reality of multiculturality, which arose from mass burials. The list of valuable
moments of contemporary Serbian theatre productions ends with the play Doktor
Nusié, which is created after the work Dr of the known comediographer Branislav Nusi¢
conceived and directed by director Kokan Mladenovié, a specialist in updating classical
plays by criticism, grotesque and farce (Sombor National Theatre and KruSevac Theatre,
2014). Starting from the comic misunderstandings on identity in Nusi¢'s play, on the
purchase of a faculty degree, Mladenovi¢ creates an ironic, bitter and troubling image of
modern society where everything is for sale — emotions, ideals, moral, and even death
itself.
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SZINHAZ ES TARSADALOM



THEATRE AND SOCIETY



Boros Kinga
A végeken

Tarsadalmi érzékenység a kortars roman szinhazban

. The personal is political."
., Toatd arta este politicad.” (GAP)

Dolga-e a szinhdznak a tarsadalmi felelésségvallalas? Ez a kérdés igen gyakran
hamis dilemmaként jelenik meg a romaniai szinhazrol széld szakmai kozbeszédben,
azt sugallva, hogy a szinhdz akkor tudja betolteni mivészeti kildetését, ha tekintetét
a magasba emelve egyaltaldn nem vesz tudomast a tarsadalmi valdsagban zajld
eseményekrél. Pontosabban: gyakran jelent meg igy a kétezres évek elsd évtizedének
kulturdlis Ujsagirdsaban, amely szdmara még furcsasdgként hatott az olyan alkotdk
és alkotocsoportok tevékenysége, mint példaul a 2002-ben jelentkezé dramAcum. A
masodik évtized kozepén, amikor a tarsadalom égetd kérdéseinek szinpadi feldolgozasa
mulé divat helyett kitartd és mindinkdbb elterjedt mivészi ambicionak bizonyul, egyre
tobb a jelenséget élvezettel fogadd és értén targyald szakiro, férum. Induljunk ki
meégis a megutkozéshol, a mivészetet ab ovo apolitikusnak tételezd elvarashoél, hogy
annak apropojan elséként azt a kérdést tisztazzuk, hogyan értelmezédik a kortars
gondolkodashan és szinhazelméletben a tarsadalmi érzékenység, azaz a politikussag
fogalma. Majd kérdezzlink ré arra, hogy milyen szinhaztérténeti el6zmények befolyasoljak
azt, ahogyan a kortars roman szinhazi alkoték és nézéik gondolkodnak a szinhaz és
tarsadalmi valdsag kapcsolodasardl. Végul vizsgaljuk meg, milyen munkamadszerek
jellemzik azokat az alkotdkat, akik tudatosan haszndljdk a prézai hétkoznapok iranti
fogékonysagukat a dramai szinpadon, és hogy ezek a produkcidk jellemzéen milyen
strukturdlis és finanszirozasi keretek kozt jonnek étre. Ekdzben mindvégig szem el6tt
kell tartanunk, hogy a jelenség, amelyet ez az irds témajaul valaszt, javaban zajlik, igy
0sszefoglald, kimeritd szinhaztérténeti lefrdsa egyeldére nem célunk. Ehelyett inkdbb a
jatékot izgatottan belefeledkezve kovetd drukker 6rome és kivancsisaga az, ami most a
kutatdi viszonyulasunkat jellemzi.

,Nem ujdonséag tébbé, hogy Gianina Carbunariu szinhézat csindl mindenbdl, ami az Utjaba
kerll, ha ugy latja, az adott téma véltoztathat valamit a gondolkodasunkon. Egyesek
szerint megtanulta nyugaton, hogyan talalja fel a posztkommunista nyomort az azonnali
siker érdekében.” - irja a bukaresti Teatrul de Comedie (Vigszinhaz) A szebeni tigris cimU
eléadasardl 2013-ban Doina Papp az egyik legolvasottabb roman napilap, az Adevarul
hasabjain. A pikirt megfogalmazas nemcsak a szerzd ellenérzéseit jelzi, de meglepden
pontosan megragadja a valds esethél (a szebeni dllatkertbél megszokott tigris hirébél)
kiindulo eléadas tétjét: a hatékonysagot.
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Kinga Boros
In the ends

Social sensitivity in Romanian contemporary theatre

“The personal is political.”
“The whole art is political.” (GAP)

Should social responsibility be the concern of theatres? This question appears rather
frequently as a false dilemma in the professional debates regarding Romanian theatre
suggesting that the theatre can achieve its artistic mission only if it considers the surface
structure without taking the continuous events occurring in the social reality into account.
More precisely: it often appeared like this in the cultural journalism published in the first
decades of the 2000s, which considered it a strange influence on the activity of such
creators and groups of creators like those of the dramAcum in 2002. In the middle of
the second decade, when instead of approaching the stage adaptations of ardent social
guestions, expressing passing fashions, it all appeared as an extended artistic ambition,
there have been more and more experts and forums approaching the phenomenon. Let
us start it with an annoying fact, with the supposition concerning the apolitical feature of
art, that we should firstly clarify the question referring to the way one interprets societal
sensitivity, the concept of political contexts within the frames of contemporary reasoning
and theatre theory. Then, let's see which are the theatre history antecedents that influence
the way Romanian contemporary dramatists and their audience connect to theatres and
social realities. Finally, we shall have to see the work methods defining those creators, who
consciously approach the prosaic everyday susceptibilities on the dramatic stage, as well as
the way these productions are developed given some specific structural and financial frames.
Meanwhile, we have to keep in mind that the phenomenon, chosen to be discussed here, is
in full swing, thus at the moment it is not our purpose to get a synthetic and exhaustive
theatre history description. Instead of all this, being overwhelmed by the power of the game,
it is about the joy and curiosity of the fan which now defines the researcher’s attitude.

“It is no longer a surprise that Gianina Carbunariu makes a play from everything she finds
in her way if she considers that topic may change something in our way of thinking. Some
say that in the West she had learnt how to find the post-communist poverty for the sake
of an immediate success.” - this is what Doina Papp wrote about the play of the Comedy
Theatre from Bucharest, The Tiger from Sibiu in 2013 through the prism of the widely read
Romanian daily paper, Adevarul. This kind of formulation not only highlights the author's
revulsion, it also grabs the play's starting point, related to a real case (the news referring to
the tiger which had run away from a zoo from Sibiu): the effectiveness.

The key guestion concerning the social sensitivity of theatre is represented by the topic
of effectiveness. The already mentioned performance criticism implies the causal scheme
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A szinhaz tarsadalmi érzékenységének kulcskérdése a hatékonysag. Az idézett eléadas-
kritika a hatékonysdg ok-okozati sémajat implikalja, amelyben az alkotdi szandék és
a néz6ben szlletd hatds egyenes vonalu, folytonossagi viszonyban van. A muivészeti
hatékonysdg e pedagdgiai modelljének kudarcat teoretizdlja Jacques Ranoiér@
megallapitva, hogy a hatékonysag éppen a folytonossdg megszakitdsaban valdsulha
meg. ,Az esztétikai hatékonysag tulajdonképpen a mivészeti formak eléallitdsa és egy
meghatérozott kdzonségre vald meghatarozott hatas eldallitdsa kdzottiminden kdzvetlen
viszony felfliggesztésének hatékonysagat jelenti” (Ranciére 2011: 42). A megszakitas,
avagy disszenzus hatékonyséaga (Ranciere 2011: 43) abban &ll, hogy felforgatja a
befogaddi elvarashorizont premisszdit, rakényszeriti a nézét, hogy az evidencidk
hidnyaban Uj rendet fogalmazzon meg, Ujradefinidlja 6nmagat. ,Valtoztathat valamit a
gondolkodasunkon”, ahogy Papp fogalmaz. Fontos hangsulyozni, hogy e valtoztatast nem
a dialektikussdg teszi érvényessé, nem az, hogy valami ellenében célirdnyosan torténik,
hanem az evidenciatdl vald olyan eltérés, amely ugyanazt masképp, atstrukturdlva,
Uj elgondolasban mutatja fel. Akdrcsak Kazimir Malevics 1918-as munkaja, a Fehér
négyzet fehér alapon, amely ,az Ugyanaz kilonbségét” mutatja fel (Badiou 2010: 103).
A disszenzusban az esztétikai tapasztalat etikai-politikai dimenziét nyer, azaz egy a
mualkotas keretein tulra mutaté felelésséget vallal. Hans-Thies Lehmann ,a felelésség
esztétikdja™ és ,az észlelés politikdja” terminusokat vezeti be annak megfogalmazaséra,
hogyan valik a szinhaz politikussé (Lehmann 2009: 223-224).

Két fogalmat szlikséges e gondolatmenetben pontositanunk. Mit jelent ebben a
kontextusban a politika, miért hasznalhatjuk a tarsadalmi érzékenységgel rokon
fogalomként? ,Politikaiak azok a kérdések, amelyeknek kozik van a tarsadalmi
hatalomhoz."-szbgezile aszé koznapihasznalatl értelménél tdgabbjelentését Lehmann
(2009: 211). Az 4ltala adott definicidé egybecseng azon kortdrs politolégusokéval, akik
megkulonboztetik a politikat a politikaitol: a politika sokféle gyakorlatat, annak empirikus
tertletét a politika lényegére koncentrald politikaelmélettél. Utdbbi, a politikai ,azzal
a moddal foglalkozik, ahogyan a térsadalom létrejon” (Mouffe 2011: 25). A mualkotas
politikai jellegét nem a politikai élet tematizalasa adja, ,hanem eléaddsmadjanak implicit
tartalma” (Lehmann 2009: 214), ,a jelhasznalat mdédja" (2009: 223). Mivel a politikai
jelleg ebben az értelmezésben éppen a politika gyakorlatanak ,kikapcsolasat” jelenti,
talaldnak latszik Kiss Gabriella szinhdzteoretikus altal bevezetett magyaritast hasznalni,
és a mualkotas politikussagarol beszélni (Kiss, 2007), hogy Osszetéveszthetetlenné
tegylk a kortars szinhazelméleti terminust. Az agitacids szandékkal létrehozott politikai
szinhdznak a 20. szédzad elején Erwin Piscator altal bevezetett fogalmatél eltéréen
a politikus szinhdz ahelyett, hogy hangszoérdjava valna valamely, barmely, mégoly
nemes politikai eszmének is (és ezaltal az esztétikai hatékonysag pedagdgiai modelljét
kisérelné meg érvényesiteni), felfliggeszti, megszakitja a politikai diskurzust (Lehmann
2002: 17). ,Ma mar nem beszélhetlnk politikai szinhazrol, hanem politikus maodon
mUvelt szinhazrdl: nem a tartalom, hanem a szinhazi forma, az eléaddsmdd, a szinészek
megvalasztasa, a nézok és a szinhazi tér reflektalt haszndlata az, ami fontos. A szinhaz

oy magyar kiadds itt nem tudja értékén visszaadni a német megfogalmazast: ,Asthetik der Ver-antwortung”. (Lehmann 1999:
471) Avagy: ,aesthetic of responsibility (or response-ability)" (Lehmann 2006: 185) - forditja angolra Karen Jors-Munby a
kifejezést, amely egyszerre jelenti a felel6sség és a valaszkészség: a feleld-ség esztétikajat.
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of the idea of effectiveness, in which the creative intention and the effect influencing the
audience are direct and can be found in a relation of continuity. The artistic effectiveness
theorising the fiasco of this pedagogical model is discussed by Jacques Ranciere who
observes that the idea of effectiveness can be accomplished when interrupting the idea
of continuity. “The esthetic efficiency actually represents the efficiency of suspending
all direct connections between the production of artistic forms and the production of an
established effect influencing an already established public” (Ranciere 2008: 64). The
interruption, or the effectiveness of disension (2011: 43) consists in the fact that it subverts
the host's premises expressing the horizon of expectations, it makes the viewer formulate
a new order in the absence of evidence, to re-define himself. “It may change something
in our way of thinking”, Papp states. It is important to emphasise that this transformation
becomes effective not due to dialectical characteristics, it is not that it purposely occurs
against something else, it represents a divergence from the evidence which presents the
same item in a more different way, providing it with a new structure. As Kazimir Malevich
shows in 1918, the Suprematist Composition: White on White suggesting “the differences of
the Same”. (Badiou 2010: 103) In the disension the aesthetic experience gains a politically
ethical dimensions, namely it accepts a responsibility which extends beyond the frame of
an artifact. Hans-Thies Lehmann introduces terms like “the aesthetic of responsibility™
and “the politics of perception” in order to formulate the way theatre becomes political
(Lehmann 2006: 184-186).

This interpretation underlines two concepts. What does politics mean in this context, why
do we use it as a related concept by means of some social sensitivity? “Issues that we
call political have to do with social power" — this is how Lehmann (2006: 175) fixes the
broader meaning of the term. The definition he provides seems consistent with the one
of a contemporary political scientist, who makes the difference between the politics and
political: the wide range of political practice, its empirical side, and the political theory
focused on the essence of politics. The latter, the political "deals with the way society
comes into being” (Mouffe 2011: 25). The nature of the political artifact is not suggested by
the thematisation of political life, “it is the implicit substance of its mode of representation”
(Lehmann 2006: 178), “manner of its sign usage” (Lehmann 2006: 185) As in this kind of
interpretation the political nature represents exactly the political practice's “switch-off", we
find it pertinent to use the Hungarian translation of a theatre theorist, Gabriella Kiss, to refer
to the political aspect of the work of art (Kiss 2007), in order to finally clarify this term of
contemporary theatre theory. At the beginning of the 20th century, expressing the agitated
political theatre, more different than the concept introduced by Erwin Piscator, the political
theatre, instead of becoming a sort of loudspeaker, or any noble political view (hereby it
would support the validation of the pedagogical model in the aesthetical efficacy), cancels,
interrupts the political discourse (Lehmann 2002: 17). “Today we can no longer speak
about political theatre, but about a politically trained theatre: it is not the contents, but the
theatrical form, the elocution, the selection of actors, the reflected use of the theatrical
area, that matter. It is the self-reflection of theatre which connects the reflection to the

L The Hungarian edition cannot exactly reproduce the German formulation: "Asthetik der Ver-antwortung”. (Lehmann 1999:

471) Namely: “aesthetic of responsibility (or response-ability)” (Lehmann 2006: 185) — Karen Jors-Munby translates the
enpression in English, which suggests both the idea of responsibility and responsiveness: the esthetics of liability.
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onreflexioja alapozza meg a reflexiot a tarsadalmi témakra” (Deck & Sieburg 2011).

Ha aromaniai szinjatszas fésodrat a Roman Szinhazi Szovetség (UNITER) évente kiosztott
dijai alapjan kiséreljik meg jellemezni, elmondhatjuk, hogy a kozelmdltig teljesen
hidnyzik beléle a tarsadalmi érdekeltség. Az UNITER-dijak eddigi 6sszesen huszonkét
kiadasa alatt a legjobb rendezésért és a legjobb eléadasért odaitélt legtdbb dijat Silviu
Purcarete (7) és Mihai Maniutiu (5) nyerte, 6ket kdveti Andrei Serban (4), Tompa Gébor
(4), Alexandru Tocilescu (3), Alexandru Dabija (3), Vlad Mugur (3). A mai roman szinhaz e
szakmailag konszolidalt irdnyaddi a hetvenes években kaptak szakmai felkészitésuket. Az
orszaghan maraddk a kommunista diktatura legszigorubb éveiben voltak sajat stilusukat
a cenzura akadalyait kerUlgetve alakitd palyakezdok. A politikai helyzet két lehetdséget
kindlt azoknak, akik nem kivantak behddolni a kotelezd szocialista realizmusnak:
élni a mualkotas eredendd tobbértelmUségével, illetve a szinhdzi aktus eredendd
performativitdsaval, és radbizni a nézdére a rendszerkritikat, amit nyiltan szinpadra vinni
onveszélyeztetés lett volna. Vagy megkeresni azt a stilust, amelynek nincs sziiksége a
valdsaggal vald kapcsolatra. A rendszervaltast értelemszerlien az utébbi élte tul, hiszen
az 0sszekacsintds, az athallas tétjét vesztette, amint megsz(int a korlatozé diktatura.
A felsorolt mivészek rendezéi vildganak kimeritd elemzése meghaladja ennek az
irdsnak a kereteit, ezért most a sommas jellemzésekre hagyatkozunk: ,az elemi hatasok
szinhdza", kivételes vizid" - irja Kovacs Dezs6 Purcaretérdl (Kovacs 2014); ,nagy léptékl
teatralitas és vizualitas” — irja Tompa Andrea a diktatUra alatt formalddé romén szinhazi
stilusrél; ,szlrredlis alagut, amelyben intenzivebben élek, mint kivile" — allitja sajat
szinhdzarél Maniutiu (2014). ,A totalitarizmus 6roksége: a civil felelésség amnézidja, a
szimbolikus gondolkodés egyeduralma, a politikai tevékenység, az egyéni és a kollektiv
emberi jogok irdnti szkepticizmus. Ez az orékség Romanidban gyakorlatilag kivonta a
muvészi aktust a tarsadalmi hatékonysag korébol." — fogalmaz Visky Andras dramaturg
az 1990 utani romaniai szinjatszas kapcsan (Visky 2014: 467). A rendezdk kései valasza
a korabbi kényszer( ideoldgiai bedgyazottsagra és a szocredl hazug valdsagigényére: a
teljes tarsadalmi érzéketlenség.

Ebben a kontextushan nem meglepd, hogy a kétezres évek elejétél a roman fliggetlen
szféraban és a fiatal alkotdk palyakezddé munkaiban fokozatosan jelentkezd politikus
szinhdzcsindlas léglires térbe érkezik. Mérfoldkének tekinthetjiuk a 2003/2004-es
évadot, amikor Gianina Carbunariu Stop the tempo cimU eléadésa szlletik. A bukaresti
Green Hours klubban bemutatott produkcio érzékletesen és felzaklatdan ragadta meg
annak a generacionak az életérzését, amelyik a '89-es fordulat el6tt sziiletett, gyerekként
megtapasztalta az ideoldgiai felligyelet és a korrupt allamhatalom szoritasat, majd
a rendjét keresd hirtelen jott Uj vildgban valt felnétté, amelyben nem talélja a helyét,
onmagat. Carbunariu és a dramAcum csoport tagjai, illetve a mentoraldsukkal elindult
szerzbk, rendezék (Andreea Valean, Ana Margineanu, Peca Stefan, Maria Manolescu,
Nicoleta Esinescu stbh.) hamarabb taldltak receptiv, épité szakmai kdzegre kulfoldon,
mint itthon: rendszeresen kaptak meghivast a Royal Court dramairdi muihelyébe,
felkérést darabjaik bemutatdséara vagy sajat rendezésre, mihelyvezetésre Isztambultél
Stockholmig. A kortérs napi valdsagot gyakran kiindulépontként hasznald eléaddasaik
azonban rendre szakmai és sajtdvisszhang nélkil maradtak Romanidban, és ha be is
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social theme” (Deck & Sieburg 2011).

If we wish to analyse the Romanian Theatre mainstream according to the annual prizes
awarded by the Romanian Theatre Association (UNITER), we can say that until recent
times it has been deprived of its social interests. If we refer to the UNITER prizes awarded
along its twenty-two editions, the best stage director and the best performance terms were
pronounced together with names like Silviu Purcarete (7) and Mihai Maniutiu (5), followed
by Andrei Serban (4), Tompa Gabor (4), Alexandru Tocilescu (3), Alexandru Dabija (3),
Vlad Mugur (3). Contemporary theatre, these professional leaders, were endowed with a
consolidated professional training in the 70s. Those who remained in the country during the
most severe years of the communist dictatorship were the ones who, while developing their
own style and ignoring the obstacles of censorship, can be considered the main entrants.
The political situation has furnished two possibilities to those who were not interested in
integrating in the compulsory socialist realism: to live with the artifact's ambiguity, with the
performativity of the theatrical act, and trust the public's ability for criticising the regime,
which would have otherwise been dangerous to openly represent on the stage. Or search for
that style which does not need any connection with reality. Obviously, the latter was the one
to survive the regime change, as it crosstalking did not make sense after the dictatorship
was over. The analysis of the already mentioned artists from these perspectives transcends
the frames of this writing, therefore we shall now refer to an expeditious description of facts:
“the theatre of elemental influences”, “exceptional vision" — that is what Dezsd Kovacs writes
about Purcéarete (Kovacs 2014); “a large-scaled theatricality and visuality” — wrote Andrea
Tompa when referring to the Romanian theatre's style under the period of dictatorship; “a
surreal tunnel, in which | live more intensively than if | were outside” — Maniutiu stated about
his own theatre (2014). "A totalitarian heritage shows itself in the amnesia of civic duty, in
the autocracy of symbolic thinking, in a skepticism concerning political activity, as well as
individual and collective human rights. In practical terms, here in Romania it took the artistic
act out of the sphere of social efficacy.” — the definition of a playwright, Andréas Visky, when
he refers to the Romanian theatre after the 1990s. (Visky 2014: 467) The stage directors'
criticism is the reply to the earlier forced ideological embeddedness and the demand of
truth in a false socialist realism: the lack of sensitivity in the whole society.

In this context it is not surprising that, since the beginning of the 2000s, in the Romanian
independent sphere and in the work of young creators/artists the development of theatrical
acts have gradually encountered the vacuum. We can consider the 2003/2004 season a
milestone: this is Gianina Carbunariu’'s performance, Stop the tempo was premiered. By
approaching a suggestive and upsetting manner, the production was played in a club from
Bucharest, Green Hours, influenced the feelings of the generation which was formed
before the Revolution of 1989; as children, they experienced the pressure of the ideological
surveillance and corrupt state authority, then, while searching for order in the new world,
they soon became grown-ups, yet they could not find their place, or even themselves in
this context. Carbunariu and the members of the dramAcum group, as well as the authors
and stage directors dealing with their mentoring (Andreea Valean, Ana Margineanu, Peca
Stefan, Maria Manolescu, Nicoleta Esinencu etc.) could find a receptive and constructive
professional context abroad, not here, in their country: they were regularly invited to the
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kerlltek az Orszdgos Szinhdzfesztival (FNT) kindlatdba, akkor a periférikusabbnak
szamito off kategdridkban kaptak helyet és ennek megfeleléen késoi jatszasi idépontot.

Valamelyes attorést a 2013-as év UNITER-dijai hoztak. Ebben az évben a zs(ri kiemelte
a kolozsvari GroundFloor Group Parallel cimi eléadasat és a bukaresti Odeon Szinhaz
cimU el6adasat, de egyiket sem a fédijaknak szamité legjobb eléadas és legjobb rendezés
kategodridjaban: Leta Popescu rendez6 és Lucia Marneanu szinész a Parallelért kapott
debttdijat, a Tipografic Majuscult jegyzé Gianina Carbunariunak a legjobb dokumentum-
szinhazi eléadas kilon erre az alkalomra létrehozott dijat adta a zs(iri.

A két eléadas kozds jellemzdje, hogy erételjesen eltér a romaniai szinpadokon
megszokott értelmezdi, rendezéi szinhaztél: egyik sem egy elézetesen létezd
dramatikus mubél indul ki, hanem egyedi és egyszeri szinpadi szoveggel dolgozik, olyan
szovegekkel, amelyek nemcsak a drama, hanem altaldban véve az esztétikai alkotdsok
tertletén kivilrol érkeznek. A szexudlis identitast, a felvallalt massag megélését, a
noi test reprezentacidjat firtatd Parallel leszbikusokrol széld vicceket, drag king show
szbvegeket gyur szinpadi sztveggé egy egyébként nem szovegcentrikus eléadasban,
amely kiméletlentl Ujragondoltatja heteroszexudlis normainkat és a néi test szexualizalt
idealjat. 1981-es politikai meghurcolds aktaibdl indul ki, jelentések, kihallgatasok
szbvegét zndlja fel arra, hogy a roman kommunista diktatira alatt mukodo
titkosrendérség, a Sze te madszereirdl, a diktatdrikus rendszer egészének kortars
orokségeérél beszéljen. 'Sebunariu a jelenlinket erésen meghatdrozd kozelmulttal vald
szembenézést, elszamolast, a megkerilhetetlen felelésségvallalast réja rank. Mindkét
eléadasra igaz, hogy Ugy tematizalja a felvetett tarsadalmi kérdéseket, hogy elkeruli
a direkt moralizdlds vagy propaganda csapdajat, ugyanakkor rendkiviil elkttelezett,
mondhatni szenvedélyes mer lenni.

Fontos megjegyezni, hogy e két eléadas nemcsak a dijak periféridjan, hanem intézményi
és finanszirozasi szempontbdl is bizonyos értelemben a rendszeren kivil jott létre. A
GroundFloor Group a févarostél tavoli Kolozsvaron, ott is a mainstreamet jelent®
szinhédzaktdl, a Tompa Gébor vezette Kolozsvari Allami Magyar Szinhdzhoz és a Mihai
Maniutiu vezette Lucian Blaga Nemzeti Szinhdzhoz képest a kulvaroshan, a hajdani
Ecsetgyar éplletében mUkodd projektalapu egyestlet. A értelemben ép ki a
roman szinhazi fésodorbol: bar a bukaresti Odeon Szinhazbal=hnak szinészeivel zajlott
a munkafolyamat, az eléadas a dramAcum és a Nyitrai Nemzetkozi Szinhazfesztival
koprodukcidja, a hat orszadg muvészeit egyesité Pémos életek—a 20. szdzad, ahogy
a titkosrenddrség ldatta cimU projekt részeként jotterre.

Az immar tizenot éves rendezdi-dramairédi mudlttal biré Carbunariu egyébként
latvanyosan mozdult el az 6nalld, az éshemutaté eléadasrol levald, rengeteg forditast
és Ujabb szinpadra allitdst megérd szévegektél (Stop the tempo, 2003; mady-baby.
edu |/ Kebab, 2004) a szildnkosabb szerkezetl, a klasszikus dramaturgia fogalmaival
nem feltétlendl adekvatan értelmezhetd, ,egyszerhasznalatosnak” mondhaté szinpadi
szbvegek felé. Szerzéi szinhdzaban a szovegird Carbunariu keze alé dolgozik a rendezé
Carbunariunak, és kdnnyedén valtakoztatja a kvazi realista parbeszédes jeleneteket
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Royal Court Theatre's drama studio, they asked for support to present and stage direct their
plays, to run studios from Istanbul to Stockholm. Nevertheless, the contemporary everyday
reality portrayed in performances as starting points were deprived of any professional and
media echo in Romania, and if they were still preferred in the repertoires of the National
Theatre Festival (FNT), they were inserted in the off category and because of this they were
presented in the late evenings.

The breathrough was provoked by the UNITER awards in 2013. That year the board
emphasised the importance of the GroundFloor Group's play, Parallel, from Cluj, and the
Odeon Theatre's play, Typographic Capital Letters from Bucharest, but neither of them in
the category of the best performance or the best stage management: stage director Leta
Popescuand actor Lucia Marneanu have got their debut award for the Parallel, while the
Typographic Capital Letters brought Gianina Carbunariu an award created especially on
this occasion for the best documentary theatre.

The mutual characteristic of the two performances is that they are highly different from
the attributes expressed by the common Romanian theatre: neither of them originate in
previously written plays, they work with singular and simple dramatic texts, texts which
arrive from the external side of aesthetic works, not necessarily from the proper dramatic
area. Sexual identity, the already accepted experience of the otherness, the representation
of the female body, jokes uttered about the world of lesbians in Parallel, drag king show-
texts are inserted in the dramatic texts, in the performance which is otherwise not focused
on the text, which re-considers the norms of heterosexuality and the sexualised ideal of
the female body. Typographic Capital Letters starts from the political harassment files in
1981, it approaches its reports, the interrogation texts, in order to illustrate the methods
of the active secret police, the Securitate, during the Romanian communist dictatorship,
the contemporary heritage of the dictatorial system. Carbunariu makes us feel our present
through the agency of our recent past by means of confrontations, pay-offs, the unavoidable
acceptance of responsibilities. Both of these shows focus on the social issues in question,
while avoiding the trap of direct morals or propaganda, however, they dare to be especially
committed, even, let us say, passionate.

[t is important to mention that these two plays were not only set at the periphery of awards,
from the institutional and financial point of view they were also achieved outside the
system. The GroundFloor Group, far from the capital, in Cluj, far from the mainstream of
significant theatres, compared to the Hungarian State Theatre, Cluj run by Gabor Tompa
and the National Theatre Lucian Blaga run by Mihai Maniutiu, is an association working in
a project-based system at the periphery of the town in a building that once used to be a
Paintbrush Factory. Typographic Capital Letters leaves the spins of the Romanian theatre
behind given some other reasons: although the whole work was done at the Odeon Theatre
in Bucharest, together with their actors, the play is the co-production of the dramAcum
and the International Theatre Festival Divadelna Nitra, it was created as part of a project
uniting the artists of six countries, Parallel lives — the 20th century through the eyes of
secret police.
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azokkal, amelyekben a szdveg értelme helyett annak performativ ereje domindl.
Példaul a 2009-ben a marosvasarhelyi Yorick Studidban bemutatott, a magyar-roman
egylttélést feldolgozo kétnyelvli 20/20 egyik jelenetében a tiz szinész egymas utan
sorolta az 1990 marciusaban lezajlott marosvasarhelyi etnikai zavargasok aldozatainak
nevét, életkorat és sériilt testrészét. Az egyre gyorsuld ritmusban mondott adatok
doébbenetesen érzékeltették a tomegverekedés sulyossagat. A Dorin Tudoran iré 1989
elotti kdvetési dossziéjahol sziletett X milliméter az Y kilométerbél cimt, 2010-ben
a kolozsvari ColectivA produkcidjdban bemutatott eléadasban a dosszié szdvegeit
hangsulyosan betlihiven, a helyesirdsi hibakat, athlzédsokat, javitdsokat kiemelve
mondtak fel tébb kiilonbozd interpretdcidban. Ebben az aktusban a Szek e altal kébe
vésett igazsagként kezelt lejegyzett mondatok feloldddtak egyrészt az mterpretdcios
lehetéségekben, masrészt a tartalmuktdl fliggetlenedd betl- és irdsjelhalmazza
valtak. A Tipografic Majusculban a rendszerellenes falfirkaiért meghurcolt 16 éves
Mugur Calinescut alakitd szinész, Silvian Valcu kezében egy miniprojektorral vetiti ra
a ,Demokrdcial”, ,Szolidaritas!" stb. jelszavakat mindenre és mindenkire — beleértve
a titkosrenddérség Ugynokeit alakitd szinészeket is, akik kétségheesetten és hidba
probalkoznak kezikkel letorolni a diszletrél és sajat mellkasukrél az inkriminald
szbvegeket. A For Sale szinpadan (2014, Bukaresti Odeon Szinhaz) a globalis élelmezési
problémakat taglald német nyelvii monolég né groteszk, apokaliptikus vizidva Mihai
Smarandache dorgedelmes tolmacsolésaban, aki, mint mondja, azért koveteli maganak
a monoldg eléadasi jogat, mert a produkcid résztvevéi kozil ¢ tud németil. Meztelen
felsotesttel, egész karral gesztikuldlva, nyakdn dagadd erekkel horgi a szoveget, hata
mogott angyalszarnyat formald gigantikus salatalevelekkel és a semmiben Uszkald mas
zoldségekkel (Andu Dumitrescu videoinstalldcioja). El6adésaival Carbunariu lényegre
toréen és vildgosan mutat fel olyan tarsadalmi problémaékat, amelyek a mai romaniai
kisember mindennapi életét megszabjak, mikdzben a politikai diskurzusban teljesen
elidegenednek téle, érthetetlenné, atlathatatlanna valnak szédmadra, kovetkezésképp
elvesziti a felelésségvéllalds és a valtoztatds lehetéségét. Mig Carbunariu kordbban
jellemzéen fliggetlen tarsulatokkal dolgozott, az utdbbi években romaéniai eléaddsait
jellemzéen nemzetkozi egylttmUikodés keretében késziti el (Solitaritate, 2013,
Nagyszebeni Radu Stanca Szinhdz és az Avignoni Fesztival koprodukcioja; Tipografic
Majuscul, 2013, Odeon Szinhdz és a Nyitrai Fesztival koprodukcidja; For Sale, 2014,
Odeon Szinhéz és a Hunger For Trade projekt koprodukcidja). gy vagy Ggy, kivonja magat
a roman készinhazi rendszerbol.

A végeken, azaz az egyre kevesebb palyazati lehetéségek kozt evickélve, a kiltségvetési
intézményektol, szdrakoztatd és mivészszinhazi repertoaroktdl egyarant tavol talaljuk
a tobbi politikus szinhdzi kezdeményezést is. A dramAcum kdpenyéhél bujt el 2005-ben
a tangaProject (Miruna Dinu, Bogdan Georgescu, Vera |on, loana Pdun és David Schwartz
rendez6k részvételével), 2006-ban az Ofensiva [@emzitétﬁ projekt és a laBOMBA
Kozpont (Bogdan Georgescu rendezd és Maria Draghicivizualis mivész kezdeményezése),
amelyek azonnali térsadalmi beavatkozasként, agoraszerlien haszndltdk a szinhazat
kilonboz6 kozdsségi projektekben, féként szegény és/vagy roma szarmazasu bukaresti
kilvarosi fiatalok bevondséval. Ezeknek a projekteknek a tarsadalmi hatékonysagéat
azonban nagyon komolyan aldasta a roman Nemzeti Kulturdlis Alap (AFCN) éltal
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Having already accomplished fifteen years of dramatic stage management, Carbunariu has
spectacularly moved from staging independent plays or text enjoying numerous translations
and several adaptations, (Stop the Tempo, 2003; mady-baby.edu /| Kebab, 2004) towards
a more shattered, “single-use” text that cannot be interpreted through our knowledge
of classical dramaturgy. In theatre, a writer Carbunariu cooperates with a stage director
Carbunariu, she can easily replace scenes reflecting quasi-realistic dialogues with those
in which the text's is important not because of its meaning but its performative strength.
For instance, in 2009, at the Yorick Studio from Tirgu Mures, in one scene of the Hungarian-
Romanian play, 20/20, the ten actors repeated, in turns, the names of the ethnical riots’
victims from Tirgu Mures, in March 1990, their age and the wounded part of their body.
The data were uterred in an accelerating rhythm, increasing the sensitivity of the audience
in connection with the seriousness of the scuffle. The name of a writer, Dorin Tudoran, the
performance presented in 2010 in the production of ColectivA, Cluj, X milimeters out of Y
kilometres, is related to the tracking dossier following the events occurred before 1989;
the texts of this dossier emphasise, word by word, the spelling mistakes, the deletions, the
corrections, all these spelled in more different interpretations. Within the frames of this act,
the rigid recorded statements of the Securitate, regarded as true statements, are on the one
hand dilluted in their interpretations, but on the other hand, they become independent from
their contents. In Typographic Capital Letters, because of an anti-regime graffiti, created
by a 16-year-old young man, Mugur Calinescu, they set a mini projector in the hands of
young actor Silvian Valcu projecting keywords like “Democracy!”, “Solidarity!" everywhere,
on everything - also including the actors portraying the secret police agents, who, in their
despair, are vainly trying to clear the incriminating texts from their chests with their hands.
On the stage of For Sale (2014, Odeon Theatre, Bucharest) the global catering problems
are uterred in German as a grotesque monologue that grows into an apocaliptical vision, in
the thunderous interpretation of Mihai Smarandache, who states that the reason he claims
the right of the monologue lecture is because, from all the participants of the production,
he is the only one who speaks German. With a naked upper body, gesticulating with both
of his arms, swollen veins around his neck, he hooks the text, behind him huge leaves of
lettuce as angel wings, and other vegetables floating in the nothingness (installation by
Andu Dumitrescu). With her performances, emphasising the essence, Carbunariu highlights
social problems that define the actual everyday life of common people in Romania while,
in the political discourse, they become alienated, incomprehensible, impenetrable, and
as a result they no longer accept to achieve their responsibility and the possibility of
transformations. Carbunariu had previously worked with independent associations yet
recently she has continuously worked on the Romanian performances within the frames
of international co-operations (Solidarity, 2013, the co-production of Radu Stanca Theatre,
Sibiu, and the Avignon Festival; Typographic Capital Letters, 2013, the co-production of the
Odeon Theatre and International Theatre Festival Nitra; For Sale, 2014, the co-production of
the Odeon Theatre and the Hunger For Trade project). One way or another, she withdraws
from the system of state-subsidised Romanian theatres.

Finally, dragging along less and less grant opportunities, we find the political theatre
initiatives far from the bugetary institutions, or the entertaining and theatre art repertoires
as well. The dramAcum facilitated the production, in 2005, of the tangaProject (with the
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pélyazati Uton lehivhato forrdsok fokozatos elapadasa.

A dramAcum-alapité Ana Margineanu és az elsé dramAcumon debiitalé Peca Stefan
dréamaird egylttmukodése hivta életre a Romdnidrdl csak jét cim( sorozatot. Ennek
keretében az alkotdépdros eddig 6sszesen négy romaniai varosban készitett eléadast
magabdl a varosbdl, annak térténeteibdl, meghatérozd tarsadalmi, gazdasagi elemeibdl,
hangulataibdl kiindulva. A Kitaldlt igaz mesék Nagybdnydrdl (Povesti adevdrate
complet inventate despre Baia Mare) cimU eléadashoz az ukrdn hatar mellett fekvé
banyavaroshanatermészetikincsek kitermelése és masszivexportja, ezzel kapcsolatosan
a kornyezetszennyezés adta a kiinduldpontot. Az 5 vardzslatos perc Piatra Neamton (5
minute miraculoase in Piatra Neamt) a varos valamikori nimbuszat és a mara abbdl
megmaradt biiszkeséget gondolta tovabh. Targovistén a févaros arnyékold kozelsége volt
atéma. A Targoviste jatékszer (Targoviste de jucdrie) dinamikus szerkezetet is kapott: 18
részb6l, 227 oldalnyi jelenetbdl, hat kiilonbdzé helyszin kdzt mozogva éllithatta 0ssze a
kdzonség a maga eléadasat. Legutdbb a sepsiszentgydrgyi Andrei Muresanu Szinhazban
hoztdk létre roméan és magyar szinészekkel A szentgydrgyi szent (Sfantul din Sfantu-
Gheorghe) cimU produkcidt, amely a varos harom (magyar, roman, roma) nemzetiség(
lakdinak egyUttélését is tematizalta.

Az aktudlis térsadalmi kérdések szinhazi nyelven torténd tovabbgondoldsanak (és
tovabbgondoltatasanak) elkdtelezettje a szinhazi szakiroként ismertté valt Mihaela
Michailov, aki a Romdnia Komplexus (Complexul Romania) cim( darabjéval robbant
be a szakmai koztudatba mint dramaird. A 2007-es évben a legjobb Uj roman drama
UNITER-dijaval kitiintetett darab a romaniai rendszervaltas el6tti éveket és az azt kdvetd
idészakot a felnétté serdiilé kamasz életén at mutatja be. Evi 2-3 Uj darabjaval Michailov
az utdbbi évek legtermékenyebb roman dramairdjava valt, aki dramaturgként is gyakran
részt vesz sajat szOvegei szinrevitelében. Egyik allandé rendezéje a dramAcum-alapité
Radu Apostol, akivel kdzdsen tobb, a romaniai kiskortak életérél szold szinhazi projektet
hoztak létre. A bukaresti Nagyon Kis Szinhdzban jatszott Offline Csaldd (Familia
Offline) c/imU eléadds a kulfoldon munkat vallald szilék (mintegy harommillié roman
allampolgér) itthon maradt gyerekeinek (mintegy 350 ezer kiskoru) sorsat dolgozza
fel. Performerei gyerekek, az eléaddsra a belépés ingyenes, és minden eléadas utén
beszélgetést tartanak egy pszicholégus vezetésével. A Rossz gyerekek (Copii rdi) és
az Iskolds korom emlékei (Amintiri din epoca de scoald) cimU tantermi eléadasokat
otodikes-hatodikos didkoknak, egy olyan korosztalynak jatsszak, amelyiknek a romaniai
szinhdzak muUsorkindlata joforman semmit nem nydjt.

Michailov egy masik, hasonldan marginalizalt korosztdlyt, az id6seket is jatékba hiv:
a kozremukodésével 2009 o6ta zajlé 4. kor? elnevezésli projektben egy idések otthona
lakdinak tartanak foglalkozasokat szinhazi eszkozokkel. A bentlakd idés emberek altal
kezdetben csak terdpias céllal létrehozott etlidok kozosségi szinhazi eseménnyé nott
két eléadasat (Post scriptum; Testkdzelben — Corp la corp) 2015 februérjdban a Politikus
szinhdzi platform cimU sorozat keretében a kozonség szamara is megnyitottak.

2 A romén nyelvben az éregkort jelenté harmadik korhoz képest Ujonnan bevezetett negyedik kor kifejezés a késéi dregkort
jeloli, amelyben az egyént nemcsak az élettani éregség problémai érintik, hanem betegségek, mozgaskorlatozottsag stb.
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participation of some stage directors — Miruna Dinu, Bogdan Georgescu, Vera lon, loana
Paun and David Schwartz), in 2006 the The Generosity Offensive Initiative and laBOMBA
Centre (a project by stage manager Bogdan Georgescu and visual artist Maria Draghici),
which immediately dealt with the issue of social integration, they simply approached the
theatre in various community projects, especially by involving young poor or Roma people
from suburban areas around Bucharest. The social efficacy of these projects was gradually
slowed down by the scarce results obtained by the projects submitted to the Romanian
National Cultural Fund (AFCN).

The cooperation of the dramAcum's founder, Ana Méargineanu, and Peca Stefan, a playwright,
both members of dramAcum, brought the series of Only the Best about Romania to life.
Within this context, they set up the basis of their performance in four Romanian towns being
influenced by their stories, their decisive social and economic elements, and atmosphere.
The Completely Invented True Stories about Baia Mare is rooted in the mine town situated
next to the Ukrainean border, around the topic regarding the extraction of natural treasures
and their massive export and, connected to this, the pollution of our environment. The 5
Miraculous Minutes in Piatra Neamt processes the former delights of the former city and
what can today be related to its beauty. Térgoviste and its proximity are also suggestive
here. The Playful Targoviste was provided with a dynamic structure: 18 parts, 227 pages
of scenes, six different contexts. The last one was set up at the theatre from Sfantu-
Gheorghe, Andrei Muresanu, together with Romanian and Hungarian actors, entitled The
Saint from Saint George which concentrates on the co-habitation of the town's three types
of nationalities (Hungarian, Romanian and Roma).

The actual social questions are expressed in the further dramatic elaboration through the
agency of dramatist Mihaela Michailov, who burst into the professional awareness as a
playwright with her play, The Romania Complex. In 2007, she is acknowledged with the Best
New Romanian Drama Award at UNITER, displaying the years preceding and succeeding
the change of the Romanian regime through the life of an adult adolescent by means of her
play. With her two to three plays per year, Michailov has become one of the most productive
Romanian playwrights who, as a dramaturg, also participates in the staging of her own
texts. One of her stage directors is the founder of dramAcum, Radu Apostol; together, they
have carried out several theatre projects related to the life of Romanian children. Another
performance, played in the Very Small Theatre from Bucharest, Offline Family, develops
the fate of the parents working abroad (about three million Romanian citizens) and the
children they have left at home (around 350 thousand). The parts are played by children,
the performance has no entrance fee, and each show is followed by a debate conducted by
a psychologist. The Bad Children and Memories of School Age are played for the fifth and
sixth graders, that level of age which the Romanian theatre hardly provides something for.

Michailov provokes another marginalised age group, namely old people: given the frames
of a collaboration, starting with 2009, she has worked on a project, 4. Age?, elaborating
some activities for the people living in nursing homes, supported by theatrical tools. With

2|n the Romanian language, compared to the relevant third age, it introduces another term, the fourth age, to express that
old age when the individual is influenced not only by its typical problems but also by illnesses, movement limitations etc.
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David Schwartz rendezével, lonut Sociu szinhdzi szakiréval és Marius Bogdan Tudor
torténésszel kozosen koordindlja Michailov a GAP, azaz E de Artd Politica
(Politikus Mtvészetek Hirlapja) cimU online fellletet, amely Poll2=s szinhazi platform
elnevezéssel nagyszabasu, hat héten &t tartd sorozattd fogta ossze 2015 elején a
tarsadalmilag elkotelezett aktudlis roman szinhdzi projekteket. Az egyes produkcidk
eléadasan, turnéztatasan kivil a projekt magaban foglal egy forumszinhazi mihelyt
és egy tantermi szinhdzi mihelyt, és producerként allt mogé két, az év soran sziletd
Uj eléadasnak: ezek kozil egyik az 1918-1990 kozotti romaniai ellenalldsi mozgalmak
torténetét dolgozza fel, masik (Irina Gadiuta és Bogdan Georgescu Mert megérdemlem
cimU projektje) a n6k helyzetére, a genderalapu bantalmazas kevéssé latvanyos formaira
fékuszal (artapolitica.ro).

Latszdlag elézmény és kontextus nélkll, a 2014/2015-6s évadban Orvendetes
madon, igényes és ambicidzus formaban jelent meg az egyébként repertodr-szinhazi
kotelezettségekkel — mert rendkiviil vegyes, tobb vonatkozédsban avitt formakat dhitd
kdzonségnek — dolgozo magyar és roman tagozatos Marosvésarhelyi Nemzeti Szinhaz
musoran a tarsadalmilag felelés szinhdzcsindlas. A roman térsulatot igazgato dramaird-
rendez6, Alina Nelega és a marosvasarhelyi szlletés(, Berlinben él§ filmrendezo,
Kincses Réka, illetve a két tarsulat 11 szinészének kodzds munkajabél jott létre a
kétnyelvli Double Bind, amely a 2|(/D) utén ot évvel ismét arra tesz kisérletet, hogy a
varoshan egymas mellett él6 két nemzet kapcsolaténak kinosan tabu jellegl kérdésein
fogast talaljon. Az eléadas az alkotdcsapat belsd viszonyait, személyes konfliktusaikat
tarja fel meghokkent6 6szinteséggel, igy fogalmazza meg és mondja ki azt, amit az
egyik és masik nemzethez tartozd, énmagukat toleransnak és kozmopolitanak tartd
értelmiségiek egyforman képtelenek (f)elismerni: csak a masik fél totdlis mell6zésével
vagyunk képesek a békés egyuttélésre. De hat milyen béke az, amibél hidnyzik a paktum
gesztusa? Mit jelent a multikulturalitds ott, ahol nem vesziink egymasrél tudomast?
Jarhatunk — ahogy a varosi legenda tartja — a fotér két kilonbozé oldaldn, romanok és
magyarok, ketté akkor sem vaghatjuk a teret, a varost, hogy elosszuk egymas kozt, mert
nem élné tul, akar a gyermek a bolcs salamoni itéletet. Nem tudunk egymas nélkuil
meglenni, még ha kényszerU is a tarsulds. (,Azok kényszertlnek tarsulni, akik egymas
nélkil nem tudnak meglenni”, irja Arisztotelész.) Illyen zodn politikon, politikus allat lesz
a Double Bind néz6jébdl, nyakig benne a polis életében.

Hogy mindez milyen konkrét kovetkezményeket szil a nézétérrél kilépd emberek

hétkoznapi életében, nem tudni, az eldadas nem mondja meg, mi a teendd. Eppen ezért
oriasi az etikai-politikai potencidlja.
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the support of these people, at first it expressed only some therapeutical goals, then it
developed in the form of two performances (Post Scriptum; Body to Body); they also
presented them to the public in February 2015 within the context of the programme Political
Theatre Platform.

Together with stage director David Schwartz, theatrical writer lonut Sociu and historian
Marius Bogdan Tudor, Michailov is the one who coordinates the online GAP, that is Gazeta
de Arta Politica (Political Art Journal), which, under the name Political Theatre Platform
had teamed up, in the form of a six-week series, the most outstanding actual Romanian
social theatre projects at the beginning of 2015. In the case of some performances, besides
the tours, the project also includes a forum theatre workshop and a classroom theatre
workshop and, as a producer, she stood behind two recent plays: one of these processes
the story of Romanian resistance movements between 1918 and 1990, and the other one
(the project of Irina Gadiuta and Bogdan Georgescu Because | deserve it) focuses on the
situation of women, the less visible forms of gender-based abuse (artapolitica.ro).

Apparently without any antecedents or contexts, the social theatre-making appeared in the
theatre repertoire of the Hungarian and Romanian National Theatre from Tirgu Mures in the
2014/2015 season, in a pleasing way, in a demanding and ambitious form, —as it is unusually
mixed, highlighting more concerns. The director and dramatist of the Romanian theatre
Alina Nelega and the film producer born in Tirgu Mures and living in Berlin, Réka Kincses,
together with the 11 actors of the two theatres, had staged the bilingual Double Bind, which
five years after the 20/20 attempts to find the tough peculiarities of the questions defining
the connections established between the two nationalities living together in the town. The
performance explores the inner affairs and personal conflicts of the team by using striking
sincerity, thisis the way it formulates and utters what is connected to a nationality or another,
they are not able to see themselves as tolerant and cosmopolitan intellectuals: we are only
interested in totally disregarding of the other half, not in sharing a mutual life. Yet what kind
of peace is the one which is deprived of the pact gesture? What does multiculturality mean
in a place where we do not take each other into account? We, Romanians and Hungarians,
may walk — as the urban legend says — along the two different sides of the boulevard, yet
we shall not have the possibility to split the area, the town in two parts, to share it equally, it
would not survive it, just as the child could not take the judgement of Solomon. We cannot
live without each other, even if our association may be forced. (“There must be a union
of those who cannot exist without each other”, wrote Aristotle.) The public of the Double
Bind is going to be such a zoon politikon, a political animal, fully immersed in the life of the
polis.

We are not sure whether there are any concrete consequences in the viewers leaving the

theatre and going back to their daily lives, the performance does not tell what needs to be
done. This is how high its politically-ethical potential is.
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Jaszay Tamas

Ott a szinhaz, ahol a haszon?

Bar hajlamosak vagyunk nézéként és kritikusként értetlenil racsoddlkozni, a hasznos
szinhazfogalmakorantsemujszer(: amit Friedrich Schiller1784—benAsz mintmordalis
intézmény cimU frasdban olvasunk a témardl, az ma is megallja a hetyet S6t, ha valaki
a torténeti gyokereket kezdi keresni, rajon, hogy kis tulzéssal a szinhaz teljes torténetét
athatja a szinhaz hasznossaganak eszméje, még ha az idea allandd alakvaltozasokon is
esett at, rugalmasan idomulva az aktudlis tarsadalmi-politikai valdsagokhoz.

Egy ilyen nagy ivi kijelentéshez persze illik meghatarozni, mit értiink hasznos szinhazon: a
jelen irds keretein beltl olyan el6ado-mUivészeti vallalkozdsokat (szandékosan nem irunk
szinhazi eléadasokat, hiszen, mint latni fogjuk, a mUfaji hatarok cseppfolydssa valasa
igencsak jotékonyan hat az elkdtelezett mivészekre), melyek magatdl értetéddnek tartjak,
hogy a mivészetnek, azon belll is a szinhdznak nem a szdrakoztatas az elsédleges és
kizardlagos feladata. A hasznos szinhdz nem egzakt médon meghatérozhaté mifaj, inkabb
keret, gondolkoddsmdd, eszkoz; valami, ami hisz abban, hogy a szinhaz befolyasolhatja,
alakithatja életiinket, illetve forditva: a szinhdzban atéltek hatasara befolyasolhatjuk,
alakithatjuk a minket korbevevé vilagot, és ami talan a legfontosabb, benne megérthetjik,
megkeérddjelezhetjiik, mddosithatjuk a sajat szereplinket.

Réviden: a hasznos szinhaz fontos (és persze nem eredeti) felismerése, hogy a szinhaz
hat, vagyis adott esetben az, amit a szinpadon latok, ,lelkembe forditja szememet", azaz
nem hagy nyugodni, és valamilyen modon cselekvésre, valtoztatasra sarkall. A valtozas
lényegéhez tartozik, hogy a folyamat korantsem orémteli és zokkendmentes, vagyis a
szembesiilés kdnnyen lehet fajdalmas, felkavard, dihité; valami, ami ellendllast, egyet
nem értést szl a befogaddban. Az, hogy a mai Magyarorszagon a hasznos szinhaz
eszméje irant elkotelezett alkotok sorsa nem ritkan a melldztttség és a kirekesztés, a
periférian vald tengddés vagy egyszerlen a tudomasul nem vétel, valéjaban a kortars
magyar tarsadalomrol, és benne a kultura altalanos szerepérol arulkodd tlinet.

A nagy fordulatot ezen a téren is a rendszervaltozas hozta: mig az allamszocializmus
évtizedeiben a kozos ellenség megléte termékeny talajként szolgalt a kettds kddoléssal
dolgozé eléadasok megsziletéséhez, a kilencvenes évek elejétél a magyar szinhaz
meghatdrozd része raallt a szdérakoztatd eldadasok gyartasara. Az allandd térsulattal
és repertoarral rendelkezd kdszinhdzakban (kiilondsen vidéken) ma megint egyre inkébb
.biztonsagi” évadok kovetik egymast: kockazatvéllalds helyett gyakran ugyanazok
a klasszikus darabok jarnak korbe az orszdg szinhdzaiban, jobb-rosszabb szinpadi
megvaldsitadsokban. Riasztd ¢sszefliggésre mutat ra Kricsfalusi Beatrix, aki szerint ...
minél nyugtalanitdbb és szubverzivebb az 6t korilvevé kortarsi tarsadalmi, gazdasagi és
medilis valdsag, a magyar szinhdz mintha annal inkdbb kivanna ragaszkodni ahhoz, hogy
céljanak — a kozonség szorakoztatva nevelésének — beteljesitése érdekében 'nyugodt
szigetként' élljon a viszontagsdgok kdzepette.” (Kricsfalusi 2011: 81)
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Is Theatre Where Profit can be Found?

Although, as spectators and critics, we tend to uncomprehendingly marvel, the useful
theatre concept is far from being new: what we can read in Friedrich Schiller's (1784)
writing, The Stage as a Moral Institution, is still prevalent. Moreover, if someone starts
searching for its historical sources, they will realise that, by exaggerating a little, the
whole theatre history is pervaded by the concept expressing the usefulness of theatre,
although the idea has undergone some permanent metamorphosis, while flexibly
adapting to the present social and political realities.

Given this ambitious statement, we certainly have to determine what the useful theatre
suggests to us: within the context of the present writing, those performing arts ventures
(we purposely do not write theatre performances since, as we shall see, the dillution of
limits among genres will influence the committed artists in an efficient way), which find
it implicit, that the main and only task of arts and theatres does not consist in the idea
of entertainment. The useful theatre is not a genre determined in the form of an exact
definition, it is rather a frame, a way of thinking, an instrument; something which believes
in the idea that theatre can influence and transform our lives, or vice-versa: given the
feelings experienced in theatre, we can influence and transform the world around us
and, which is perhaps the most important of all, we can understand, question or modify
our own roles.

Shortly, the acknowledgement of the useful theatre (and, of course, not the original one),
is that theatre can influence us, in some cases, what | can see on the stage, “turns my
eyes into my very soul”, does not provide me with peace, and challenges me to accept
the activity, the transformation. The transformation is connected to the essence, to the
fact that the process is far from being full of joy and seamless, thus the confrontation
may be easily sorrowful, troubling, infuriating; something which provokes resistance
and opposition, disagreement. In today's Hungary, the committed creators accept the
challenge of useful theatre, and it is not a rare fact that they reveal symptoms like
preterition and exclusion, living a wretched life at the periphery, or simply ignorance, in
the contemporary Hungarian society, including the general role of culture.

In this context, the great turn is facilitated by the revolution from 89: while during the
decades of Communism, the existence of mutual existence was a productive basis for
the the creation of double coded performances, starting with the beginning of the 90s,
most of the Hungarian theatres have set off creating shows for entertainment. Today,
the permanent acting troups and the system of repertory theatres (especially in the
countryside) assure “safe” theatre seasons: instead of taking risks, they choose classical
plays to present around the country, in better or worth accomplishments. An alarming
connection is pointed out by Beatrix Kricsfalusi: “... the more troublesome and subversive
the contemporary social, economic and media reality, the more intense the desire of
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Ezzel is Osszefligghet, hogy a szinhdzi kritika sokdig gyanakvassal vagy épp teljes
hallgatassal fogadta a magyar szinhdz sok évtizedes hagyomanyaitél elrugaszkodo,
esetenként a kudarcot is biiszkén véllalo hasznos szinhazi probalkozasokat: erre a legjobb
példa a nemzetkdzi hirli Krétakor Szinhdznak a kreativ kozosségi projektekben gondolkodd
Krétakor produkcidos muihellyé vald atalakuldsakor érzékelhetd, éveken at (!) tarto
zavarodottsag. A hasznos szinhéz tobb értelemben is az eléitéletek feladasara biztat: ki
itt belépsz, nem biztos, hogy (vagy inkabb: biztos, hogy nem) j6l megirt szindarabok neves
muvészek altal hibatlanra polirozott, latvanyos szinrevitelét fogod L&tni. Lehet szokatlan
a szbvegkezelés (mint példdul a PanoDrama verbatim el6addsaiban), lehet meglepé a
résztvevok kiléte (mint példaul a KOMA Bézis lakdtelepi dramajaban), de lehet kilonleges,
a kdnonnal szembemeno6 a vélasztott szinhazi nyelv (mint példaul a Kerekasztal Szinhazi
Nevelési Kozpont vagy a Kava — A Résztvevd Szinhdza szinhazi nevelési eléadésaiban).

Magyar szinhazi szakemberek kozll tobben és régdta beszélnek a ,magyar szinhaz
gyavasagarol’, masok meg kikérik maguknak a cimkét: csatarozasaik, mint a mai magyar
valdsagot sujté végletes megosztottsag daltaldban, nem vezetnek sehova. Gydvasag
helyett inkdbb a hagyomanyokhoz valé tulzé ragaszkodasrol beszélnék, ami mar csak
bizonyos kisebbségek szinpadi reprezentacidjan is jol lemérhetd. Egy 2011-es tanulmany
(Ugrai, Zsedényi, Nyulassy 2011) szerint a magyarorszagi lakossag egyes becslések
szerint kdzel 10%-at alkotd ciganysag a kétezres évtized végeéig gyakorlatilag nem jelent
meg a magyar szinpadokaon, vagy ha igen, akkor gyakran kdzhelyesen, a népcsoporttal
szemben meglévd elbitéleteket nem cafolva, hanem inkdbb megerésitve azokat: a
muzsikald, éneklé-mulato, a vildghan felel6tlentl tengd-leng6 ciganyok képe aligha segiti
a megértés, az elfogadds folyamatat. A hasznos szinhaz témavalasztasaiban azonban
gyakran éppen az efféle szocialis-(kultur)politikai anomalidkra mutat ré, sokak szdmara
pedig éppen emiatt tlnik elfogultnak, holott csupan a tarsadalmi igazsagossag elérésén
munkalkodik.

Ennek az irasnak nem célja, hogy kirekessze, és mindenestil értéktelennek bélyegezze
a ,csak” szorakoztatd el6adasokat, ugyanakkor ra kivanja iranyitani a figyelmet
azokra a sokszor kivételes elszantsagrél tanuskodd probalkozasokra, melyek célja a
hagyomanyosan szinpadnak és nézétérnek nevezett, két szomszéd teriilet kozotti alkoto
parbeszéd meginditdsa. A hasznos szinhazat sokan egyszerlen ideoldgiai szécsének
tekintik, ahol nyilt propagandat fejtenek ki az alkotdk egy csoport mellett, vagy éppen
ellene. Véleményem szerint a helyzet azonban éppen forditott: amikor egy b&séges
allami dotacioval mikodo készinhaz vezetdje felel6ssége teljes tudataban dént Ugy, hogy
bizonyos alapvet6 értékeket (Ugymint férfiés nd egytttélésénalapuld csalad, hitvesihliség,
keresztény hit,erkolcs sth.) nem lehetdségként, hanemkizardlagos erényként kommunikal,
ott tudatos agymosas és a kritikai gondolkodas elnyomasa zajlik. A hasznos szinhaz sosem
ennyire magabiztos: a kérdések és vélemények pluralitasaban hisz, a valaszadast gyakran
elodazza, maskor meg egyenesen kiiktatja a folyamatbol, mindenesetre sosem érdekelt
direkt Uzenetek megfogalmazasaban. A befogaddnak — maradjon bar egyszerlien nézé
vagy adott esetben valtozzon résztvevéve — valédi partnerséget kinal a hasznos szinhaz:
bekapcsolddasi lehetéséget az ,eléadasba’, gondolattal, szdval, tettel.
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the Hungarian theatre — educating the spectators in an entertaining way — to become a
'‘peaceful island’ in the core of vicissitude.” (Kricsfalusi 2011: 81).

This can be also connected to the fact that, given the suspiciousness or complete silence
of theatre criticism, the Hungarian theatre accepted the useful theatre attempts and
together with it, the idea of failure. The best example in this case is offered by Krétakor
Theatre; at the transformation of their production workshop, implemented in creative
projects, one may notice the lasting bewilderment. Useful theatre stimulates us in many
ways to give up prejudice: it is not certain that you, the one who has just entered, will see
well written plays (rather, it is certain that you will not), conceived by outstanding artists,
polished to perfection, a spectacular achievement. It may happen that the approach
of texts is unusual (like in the verbatim performances of PanoDrama), it may happen
that the participants’ identities appear surprising (like in a drama by KOMA Base), but
something special may also occur, going against the canon (like the Round Table Theatre
in Education Company or Kava — The Participant's Theatre in their theatre in education
programmes).

For a long time, more and more Hungarian theatre specialists have been speaking about
the “cowardice of the Hungarian theatre”, while others are proud of the label: these
skirmishes, just as the general present-day disputes expressing the Hungarian reality,
do not end well. Instead of cowardice, I'd rather speak about an excessive attachment
to traditions, which can be well measured in certain stage representations of minorities.
Given a study written in 2011 (Ugrai, Zsedényi, Nyulassy 2011), more exactly, according
to some estimations concerning the Hungarian population, until the end of year 2000,
Roma people, representing almost 10% of the population, did not appear in Hungarian
theatre, and if they did, it was in the form of clichés, without refuting the prejudice of the
group, they rather accepted them: the image of the musician, the singer or the Roma
living their lives in an irresponsible way, can hardly support our comprehension and
acceptance. The selection of themes to portray the useful theatre often indicates such
social and political anomaly, and for many people this is the reason why it all appears
biased, although they try to present the social truth.

The purpose of this study is not to exclude or label the entertaining performances as
worthless, rather to underline those attempts which prove the mostly exceptional
endeavours, whose goal is to start the creative dialogue between two neighbouring
areas, the traditional stage and the auditorium. The useful theatre is considered by many
a simple ideological speaking tube, used by the creators to develop an open propaganda
with their group, or against it. In my opinion, the situation presents itself in the opposite
way: when the manager of a theatre provided with a general state subsidies decides that
he is going to communicate certain basic values (for instance, family based on a man and
a woman, marital fidelity, Christian faith, morality etc.) he does this not as a possibility
but as a virtue. The useful theatre is never that certain: it believes in the plurality of
guestions and opinions, it often defers the answer to the question, and some other times
it bypasses it from the process, in any case it is never interested in formulating direct
messages. The useful theatre provides the receiver — no matter if he is simply a spectator
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A hasznos szinhaz tanit, &m fontos hangsulyozni, hogy tanitdson itt nem a tudéasatadas
nalunk megszokott formdjat értjik (az erre vagyodkat visszautaljuk az ,egycsatornas’,
ideoldgiai szécstvekként mikodd szinhdzakhoz), hanem a szinhazcsinald ,tanar” és a
néz6 ,diak” kozotti dialdgus alapjainak megteremtését. Valddi parbeszéd csak egyenrangu
felek kozott johet étre. A hasznos szinhdz nem az ala-folé rendeltségi viszonyokban,
hanem a mellérendelésben hisz, ezaltal pedig magdra nézve is érvényesnek tartja,
s6t orommel hasznositja a jaték és a véletlen logikdjat: a rogzitett jelentések helyett a
kiszamithatatlansag oréme mellett teszi le a voksat.

A tovabbiakban csupan néhany figyelemre méltd prébalkozast, illetve mihelyt emlitiink,
melyek megitélésiink szerint hozzajarultak vagy hozzajarulhatnak ennek a parbeszédnek
a meginditasahoz. Azonban a hasznos szinhaznak van egy kimondatlanul is alapvetd
jatékszabalya, ti. az, hogy ,produktuma” sosem 6nmagaban, mondhatni léglires térben
létezik, hanem minden kortlmények kozott feltételez egy parbeszédre hajlandd masik
felet.

(PanoDrama) Az mar dnmagaban kivételes Magyarorszagon, ha egy tarsulat magjat
harom n@ alkotja. Lengyel Anna, Garai Judit és Hars Anna és a velik dolgozo valtozatos,
am allandé elemeket tartalmazo alkotoi kor kivételes feladatot vallalt magara. Hosszu
kutatason és személyes terepmunkan alapuld, minden esetben problémacentrikus
el6adasaik egy nalunk gyakorlatilag nem létezé mdfajt, a verbatim szinhazat hoztak
létre és honositottak meg. A valdsagot eredeti dokumentumok nyoman szinhazza
alakito vallalkozasaik szerény léptékU, am annal jelentésebb esemeényei a hazai szinhazi
életnek. El6adasaik nem vonzanak témegeket, s éveken at Utkdztek ellendllasba és/
vagy értetlenségbe a kritika részérél is, annak ellenére (vagy épp azért?), hogy vitan
feldl jo érzékkel tapintottak ra a kortars magyar tarsadalom legégetébb problémaira.
A PanoDrama sokszoros hatrannyal indult, hiszen a nem irodalmi szdvegek statusza a
magyar szinhazban sokaig eleve gyanus volt, ahogy az is, ha a konkrét szinpadra allitas a
kils6seégek helyett — aligha meglepé maddon, hiszen harom dramaturg a csapat vezet6je -
a tartalomra, vagyis az elhangzd széveg milyenségére, a beléle korvonalazhatd témakra
koncentralt.

A PanoDrama bevallott célja, hogy a mai magyar tarsadalomra jellemzé, a kozvéleményt
foglalkoztatd, vagy épp ellenkezéleg, tudatosan elhallgatott, esetleg egyoldalian
feldolgozott témakat Uj fénytdrésbe dllitsa az érintettek ,vallomasainak” szd szerinti,
dokumentum-szinhdzi formaban torténd felhasznaldsaval. Nem véletlentl emlitettiik
kordbban a ciganysdg szinpadi reprezentdcidjanak teljes hianyat: a PanoDrama
ezen a téren egyedil tébbet tett, mint tucatnyi mas tarsulat egyutt. A S szbra a
2008-2009-es romagyilkossagokat a helyszinen készilt interjuk és blogoeregyzések
segitségével mesélte Ujra. A l - Az igazsag szolgéi tovabbment ezen az Gton, amikor
az eléadast egy tizenkét f6s, eskldtszék valds ideji Ulésezésével zarta: a roma és
nem roma eskidteknek egymast meghallgatva, egymadssal vitatkozva kellett déntésre
jutniuk. A PanoDréama keményen nekiment a kdzoktatds jobboldali kormanyzat altal
sikertorténetnek nevezett, am a valésagban siralmas eredményekkel jaro atalakitdsanak
is: a bemutatoja 6ta jelentdsen frissitett Tanu[r@nulni, tanulni egyszerre mulatsagos
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or in some cases a participant — with a sort of partnership: the possibility to integrate in
the “performance” by means of his thoughts, words, deeds.

The useful theatre teaches, yet it is important to emphasise that in our case the idea
of teaching must not be understood in its common form (we would sent back those
who want this to the theatres promoting the “one-sided”, ideological speaking tube), but
as the creation of a basic dialogue between the theatre makier as “teacher” and the
spectator as “pupil”. A real dialogue can be achieved only between equal partners. The
useful theatre believes not in the relationships of subordination but in juxtapositions, and
due to this, referring to itself, it finds the game and incidental logic relevant while joyfully
approaching this: instead of recorded scenes he votes for the joy of unpredictability.

Furthermore we shall mention some notable attempts, some workshops which, according
to our judgement, contributed or may support the launch of this dialogue. Nevertheless
the useful theatre has a basic rule, namely the fact that its “product” should never exist
onits own, orin an empty space, in any circumstance it assumes a second part to develop
the dialogue.

(PanoDrama) In Hungary it is already an exceptional case if the core of a theatre
company is composed of three women. Anna Lengyel, Judit Garai and Anna Hars
and the creative group working with them accepted to carry out an exceptional task.
Their problem-centred performances, based on a sustained research and personal
fieldwork, created and naturalised a genre which practically we do not have, the
verbatim theatre. Their performances do not attract masses of people, and for years
they have encountered oppositions and/or incomprehension from the critics as well, in
spite of the fact (or just because of this?), that they arguably chose to discuss the most
stringent problems of Hungarian contemporary society. PanoDrama started its way with
numerous disadvantages, as the status of non-literary texts in Hungarian theatre had
been suspect for years, just like in the case of a concrete performance staging, when
instead of appearances — hardly surprisingly, as the team’s leaders are three dramaturgs
— it concentrated on the contents, on the essence of the text, on the theme expressed.

The acknowledged purpose of PanoDrama is to present the themes defining the actual
Hungarian society, which the public opinion might be interested in, or on the contrary, the
topics consciously stopped, or perhaps partially processed, by approaching them in the
form of a documentary theatre. It was not a mistake that we had previously mentioned
the total absence of the Roma in theatre representations: in this context, the PanoDrama
had done much more than a great deal of theatre companies together. Word by Word re-
told the story of the Roma homicide from 2008-2009 by means of interviews taken on
the spot and blog posts. Moreover, the performance 174/B - Hate Crimes — Doing them
Justice? ended with the session of twelve members: Roma and non-Roma jurors listening
to each other, arguing with each other, had to take the decision. The PanoDrama strongly
attacked the story defined by the right-wing government of education as successful,
while in reality it also expressed the transformations completed with bad results: since
its premiere, they had significantly updated their performance Teach, teach, teach which
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és tragikus latlelet arrdl, hogyan feledkezik meg az oktatdsi rendszer a gyermekrol.
Egy évtizedeken &t elhallgatott, nemrég a médidban nagy port kavart, a kdrberajongott,
legendas tanar altal elkovetett gyermekmolesztalasi tgy all a kdzéppontjaban a
nem toértént cimd, immar nem verbatim eszkozokkel készllt eléadasnak. Lehet, hoby—
PanoDrama terdpidja fajé pontokat érint, &m hosszu tavon esélyt ad a gydgyulasra.

(Krétakor) Az elmult néhany év legnagyobb hordereji esztétikai valtasat kétségkivil az
egykor legendas sikereket egymasra halmozé Krétakor Szinhdz hajtotta végre, amikor
2007-2008 tajan a csapatot vezetd Schilling Arpad szélnek eresztette tarsulatat,
felszamolta vilagjard és dijakkal honordlt repertoarjat, és helyette az ismeretlen
kutatasanak szanta minden idejét. A Krétakor a 2008-2014 kozotti idészakban tucatnyi
mdfajban, szamos alkalmi és néhany allandd segit6é tarsasagaban talalt valtozatos
utakat a nézéhdz: Schillinget a k6zonség gondolatai, érvei, problémai kezdték érdekelni
azutan, hogy a hagyomanyos (és sikeres), a szinészt és a rendezét kdzéppontha allitd
szinhazmodellre rdunt. A szinhaz ezutéan nem a szinpadon szlletett, hanem a nézétéren,
ami épp Ugy lehetett egy hasznalaton kiviili banya vagy egy tanterem, egy kilvarosi
nyugdijasotthon vagy egy jélismert kdztér. Schilling szinészei jatékos és kozos cselekvésre
buzditottak, megerdsitve a nézét abban, hogy jelenlétének van sulya, kozremkddésének
van értelme.

Ajelenirasban lehetetlen volna felsorolnia Krétakdr 6sszes vonatkozo kisérletét, am kettét
érdemes kiemelni kozlik. 2010 nyaran két észak-magyarorszagi, mélyszegényseégben élé
faluban, Arokton és Szomolyan mutattak be az Uj néz6 elnevezésti programot. A béséges
médiavisszhang leegyszerUsité mdadon romaprogramnak nevezte a monstre sorozatot,
ami valojaban a véleményformalas, az aktiv részvétel lehet6ségét kinalta fel olyan
embereknek, akik még soha nem jartak szinhazban. A mindennapos helyi konfliktusokat
és a fesziiltségeket lakashitelrél, munkanélkiliségrél, pénztelenségrél egy egyszerd, am
hatékony dramaturgiaval feléplld, a nézé-résztvevok altal folyamatosan kommentalt-
megszakitott, két héten at zajld el6éadas-sorozat tematizalta. Ez id6 alatt részvételi film
készilt, kbzosségi szinhazi eléadasok szllettek, gyerekfoglalkozasok zajlottak, s ami a
legfontosabb: a Krétakor szociolégusok, szinhazi nevelési szakemberek, pedagogusok
segitségével lehetéséget biztositott arra, hogy végre megszolaljanak és kialljanak az
igazukértazok, akiknek a vélemeényét altalaban mindenki elfelejtimegkérdezni, ugyanakkor
a politika elészeretettel hasznalja ¢ket sajat céljaikra.

Ez utdbbi mondat kis valtoztatdssal igaz lehetne a szavazdjogukat hamarosan elnyerd
kozépiskolasokra is. 2013-ban és 2014-ben két ,évfolyamon”, vagyis egyelére két
szakaszban muUkadott a Krétakor Szabadiskola elnevezésd, részben a Goethe Intézet
altal tdmogatott programja, melynek célja az volt, hogy a tizenhat-tizennyolc kozotti
korosztalyt ademokracia alapvetd intézményeivel és sajat jogaikkal szembesitsék jatékos,
hol a szinhaz, hol az aktivizmus irdnyaba hajlé eszkdzokkel. A szabadség, a demokrécia,
a szolidaritas, a tolerancia, a transzparencia mellett, a korrupcio, a lakhatasi szegénység
vagy arasszizmus ellen emelik fel a szavukat ezek a bator fiatalok. A Szabadiskola ugyanis
a kozépiskolasoknak partnerséget, egyenlé banasmaddot kinal, csupa olyasmit, ami a mai
magyar kozoktatasnak csak egy egészen kis szeletét jellemzi. A hétvégi egyiittlétek igen

— — 208 — —



Emoke
Sticky Note
Más nem történt dőlttel!


is simultaneously entertaining and tragic, suggesting the way the educational system
ignores the child. The issue regarding the admired and legendary teacher who harassed
children, preserved in silence for decades, then provoking a high dispute in the world of
media, represents the topic of a play, Nothing else happened, which was not achieved
with verbatim tools. It is possible that PanoDrama therapy approaches painful points, yet
it provides the chance to be cured on a long term.

(Krétakor) The most significant aesthetical transformation of the latest years, while
admittedly suggesting its previous legendary success, was carried out by the Krétakdr
Theatre when around 2007-2008 the team's leader, Arpad Schilling ignored his whole
team, liquidated his well-known repertoire, which had been honoured with a lot of
awards, and completely focused on a new type of research instead. Between 2008
and 2014 Krétakor created its way towards the world of spectators through dozens of
genres, through the agency of some occasional or permanent supporters: after all this,
Schilling was mostly preoccupied with the community's thoughts, arguments, problems,
suggesting that he got tired with the traditional (and successful) theatre model placing
the actor and the stage director in the nucleus. Accordingly, theatre was not created on
the stage, but in the auditorium, which could be an abandoned mine or a classroom, a
suburban retirement home or a well-known public place. Schilling's actors encouraged
everybody to accept the playful and active climate, making the spectator believe in the
strength of his presence and collaboration.

The present study might have mentioned all the attempts Krétakdr had experienced, yet
there are two which need to be emphasised. In the summer of 2010, they presented the
New Spectator programme in two very poor villages in Northern Hungary, Arokté and
Szomolya. The plenteous media, in a very simplified manner, considered the low quality
series aRoma programme, which in reality provided the possibility of opinion development
and active participation to such people who had never been to a theatre. It portrayed the
everyday local conflicts and pressures, home loans, unemployment, the lack of money,
constructed in simple yet efficient dramatic contexts, however permanently interrupted
by the partcipant spectators, in a series of performances lasting for two weeks. During all
this time, they prepared a film, they created communal theatre performances, activities
to entertain and educate children, and, which is the most important, with the support
of the Krétakor's sociologists, theatre experts and educators, they made people speak,
defend their opinion, their truth; it was about the opinion of those which were never
listened to, whereas the political factor was gladly using them for its own purpose.

This last sentence, if slightly transformed, might be also true and approachable in the
case of high schools. In 2013 and 2014, they set off the basis of the Krétakdr Free School,
organised in two classes, more exactly in two sections, partially as the supporting
programme of the Goethe Institute, whose goal was to make 16-18 year old students
familiar with the main democratic institutions and their own rights, with the support
of the theatre or following the direction of activism. Besides freedom, democracy,
solidarity, tolerance, transparency, these brave young people also approach the topics of
corruption, housing poverty, or racism. The Free School provides the highschool students
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izgalmas eredménnyel jartak: a budapesti belvarosban kozel szédz, nagyméretl plakatot
helyeztek ki a févarosi szabadiskoldsok, melyek nem engedték, hogy a hajléktalanokkal
szembeni leggyakoribb stratégiat, vagyis a félrenézést kdvessik. Miskolcon ekdzben egy
olyan didkcsoport tevékenykedett, melynek kozel fele roma szédrmazasu didkokbol allt:
Budapestrél nézve semmiségnek tlnhet, am az ¢ életiikben jelentés esemeény, hogy
kozbsen irtak levelet a miskolci polgdrmesternek és transzparensekkel demonstréltak a
hivatala el6tt azért, mert meggy6zddésik szerint mindenkinek joga van az otthonhoz.

(Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont és Kava Kulturalis Mihely) A magyarorszagi
szinhazi nevelési mulhelyek két legfontosabb és egyben legrégebb dta mikods tarsulata
a Kerekasztal és a Kava. A szinhdz és pedagdgia hatdran mozgo, mindkét terilet
elmélyllt ismeretét feltételezd eléaddsaikat sokdig meglehetésen mostohan kezelte a
kdzvélemény: a szinhazi emberek a pedagdgia részeként, a pedagdgusok meg a szinhaz
egy formajaként tekintettek ra. Az utdbbi években azonban — nem utolsésorban a Theatre
in Education (TIE) médszertana irdnt aktivan érdeklddni kezdd Schilling Arpad ilyen
irdnyu, a kozvéleményben figyelemmel kdvethet6 kiruccanasai miatt — a szinhazi nevelési
programok altaldnos statusza is valtozni latszik. Mindez lemérheté a szinhazi nevelési
muhelyek béviilé szinhazszakmai kapcsolati haldjan (a Kerekasztal és a Kava is dolgozott
a Krétakorrel, az elébbi a Szputnyik Hajézasi Tarsasaggal, az utdbbi a Kozép-Eurdpa
Tancszinhdzzal is egyUttmikodott) vagy éppen azon, hogy a Pécsi Orszdgos Szinhazi
Talalkozé masfél évtizedes torténetében el6szor 2014-ben szerepelt szinhazi nevelési
eléadds a versenyprogramban (a Kerekasztal A hosszabbik ut cimU programja).

Ezek azok a mdhelyek, melyek felismerték azt az egyszerl tényt, hogy a szinhazak
kdzdnsége lassan elfogy, mikdzben az Uj nézék nem tolonganak a zséllyékben. Az idejik
jelentds részét kulonbozo virtualis vilagokban toltd fiatalokat nemigen érdeklik halott
vagy sosemvolt hésdk fiktiv torténetei, viszont ha sikertl 6ket radébbenteni, hogy a mese
szolhat akar réluk is, mi tobb, lehetéséget kapnak arra, hogy aktivan beleszéljanak a
szinpadi események alakulasaba, akkor a szinhaz mint forma és mufaj Ujabb esélyt kap
atulélésre.

A Kerekasztal gyakran irodalmi szévegekre (Shakespeare-tél Edward Bondig ivel a skéla)
tdmaszkodo eléadasai kozul itt egy szamukra is szokatlan mUfajban bemutatott alkalmi
sorozatukat emeljik ki: 2013-ban a Krétakorrel egylttmikodésben vitaszinhdzi szériat
inditottak. A hazassag és a csaléd, az otthon és a haza — néhany a kdzéppontba allitott,
garantaltan sokféle véleményt és hozzaallast szild témakhdl. A nézé-résztvevd ezeken
az estéken meggydzddhetett arrdl, hogy a szinhaz és a pedagdgia nem kizérja egymast,
hanem kéz a kézben jar: a vita profi moderdlasa, vagyis az elhangzd, sokszind vélemények
mederben tartdsa, az egymassal szembenalld érvek végighallgatdsa és Utkdztetése
felért egy-egy demokraciakurzussal.

Masképp tanit a Kdva A Résztvevd Szinhdzanak (ARS) nevezett programsorozatéban,
melyben tarsadalmi tabutémakat targyalnak, sokszor nem csupdan kiegészitve, hanem
egyenesen megteremtve az ezekrél széld kozbeszédet. Az Elveszettek — A hidnyzd
pillanat cimd, felnéttekkel is jatszott részvételi szinhazi eléadasban egy enigmatikus
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with the possibility of partnerships, an equal treatment, something which the Hungarian
education hardly offers. The togetherness developed in the weekends facilitated the
production of exciting results: the high-school students placed almost one hundred
large posters in the centre of Budapest, which did not allow us to ignore the issue of
the homeless. During this time, in Miskolc, there was another group of students, half of
them Roma: from Budapest, it might have suggested nothing that important, however,
it expressed something special in their life, they composed the letter to the mayor of
Miskolc together, and transparently demonstrated that they were convinced they had
rights in their home.

(Round Table Theatre in Education Company and Kéva Cultural Group) The Round Table
and Kéva are the most important and oldest theatre in education workshops in Hungary.
Their performances, developed at the limit between the theatre and pedagogics,
approaching the deep levels of each, had been wielded rather inimically by the public
opinion for a long time: the theatre experts as part of pedagogy, and the educators as
part of a theatre form. However, during the latest years — for instance the interest of
Arpéd Schilling in the TIE methodology - the general status of educational programmes
has changed a lot. All this can be estimated in cooperation with the area of theatre
in education workshops, (the Round Table and Kava have also worked with Krétakar,
the former with Sputnik Shipping Company, and the latter with the Central Europe
Dance Theatre); furthermare, in 2014, the National Theatre Festival of Pécs had firstly
participated in the competition of theatre in education performances with the title The
Longer Way.

These are those workshops which acknowledged the very simple fact that theatre's public
is decreasing while new spectators are not very numerous. The young people spending
most of their time in their virtual world are not that interested in the flat fictional stories,
however, if we could make them realise that the story might be their story, that they
have the opportunity to actively integrate in the formation of stage events, then theatre,
as a form and genre, gets anather chance for survival.

From the Round Table's performances frequently based on literary texts (from
Shakespeare to Edward Bond), we emphasise one which was presented in an uncommon
genre: in 2013, in cooperation with Krétakdr, they started the series of theatre of debate
programmes focusing on topics such as marriage and family, home and homeland,
themes stirring many opinions and attitudes. The participant/spectator could then
realise that theatre and pedagogy cannot be separated from each other, they are working
together: the professional moderation of the debate, the balance preserved to sustain
the multitude of opinions, hearing out antagonising arguments, all reached the level of
demaocratic discourses.

The Kava teaches things in a more different way in their The Participants’ Theatre, they
discuss taboo social themes without really completing facts, they directly formulate
the final argument. In a performance like The Lost Ones — The Missing Moment, after
the sketch of an enigmatic model situation, we have to sincerely confess what we can
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modellhelyzet felvazolasa utan észintén kell vallanunk arrol, mit tesziink akkor, amikor
egy segitségre szoruld embertarsunk felénk nyujtja a kezét? A téma kelléképpen tég és
mégis kdnnyen konkretizalhato, hiszen a felelésség, a szolidaritas kérdését jarja korul. Az
eléadésban jatszo fiatal roma szinészek egy, a kdzéposztalyhoz tartozo francia csaladot
jelenitenek meg a fikcié szerint, s bar szarmazasukra nem torténik direkt utalds az
eléadasban, a program Uj jelentésekkel gazdagodik, amikor kiderl, hogy a folottik allo,
6ket droton rangatd titokzatos manipulator egy fehér férfi,

(KOMA) Az eredetileg kortars magyar darabok bemutatasdra szovetkezett, Zrinyi Gal
Vince vezette KOMA missziéja sUr(in valtozott az elmdlt években. Jelenleg egy olyan
kdzdsségi szinhazi modell kidolgozasan dolgoznak, melynek lényege, hogy a Budapest
egyik kulturalis-szocialis értelemben vett periférikus tertiletén, Ujpalotan, a XV. kerletben
mukodd bdzisukat az 6t korllvevé kornyezet szerves részévé valtoztassak, illetve
forditva: a helyi szociokulturalis kdrnyezetbe szolidan beépllve annak elidegenithetetlen
és alapvet6 alkotd elemévé valjanak. Teszik mindezt a lakdtelepi panelhazakban élék
aktiv bevonasaval, csupa olyan ember megszélitasaval, akik az esetek tébbségében csak
valasztasi idészakban jutnak a politika eszébe.

A KOMA céljai bizonyos értelemben tehat hasonlok a fent vazoltakhoz: megszolalasi
lehetéséghez akarjak juttatni azokat az embertémegeket, akiknek erre egyébkeént nincs
semmilyen lehetéségiik. Olyan projektekbe igyekeznek bevonni a helyieket, melyeket azok
kdnnyen a sajatjuknak éreznek, hiszen kozértheté modon beszélnek a sajat problémaikral,
muveészi formaban fejezik ki az 6 gondolataikat.

Az Xvid volt az els6é nagyobb projekt, amiben a jelentkez6 fiatalok videokamerat a kézbe
kapva rogzithettek barmit, ami a szdmukra fontos abban a mikrovildgban, ahol élnek.
Nagyobb szabdsu aBlokkold elnevezésliprogram, amely 2014 decemberétél négy hdnapon
keresztlil mikodott két panellakds négy szobdjaban. Kilenc itt él6 fiatal valdsaghol
kdlesonzott torténeteit Latjuk. Epp ezért nem meglepd, hogy tébbnyire baratsagok, rovid
és kozéphosszu szerelmek allnak a fékuszban, melyek minden esetben valamilyen sulyos
konfliktus felé haladnak. A torténetek szandékosan nem tulbonyolitottak, a szinészi
alakitadsok természetszerlleg nem kidolgozottak, és mégis: az egész paneltiranak
meghokkentd életszaga van. Olyanok, mint mi, és mégis teljesen masok: a masok életébe
valé bekukucskalas, a szereploktol karnyujtasnyira megélt észinte és egyenes beszéd
kivételes erével ruhdzza fel a véllalkozast. Mert hangot ad, mert lehetéséget nyuijt.

Kdnyvjegyzék:

Kricsfalusi Beatrix 2011. Reprezentacid — esztétika — politika (avagy miért nem politikus a magyar
szinhaz?). Alfold 8.

Ugrailstvan - Zsedényi Balazs — Nyulassy Attila 2011: Amirél nem beszéliink: cigdnyok a szinhazban.
Szinhaz 3.
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do when one of our fellows asks for our help. Although the topic is large still it can be
easily transformed in something concrete as it concentrates on the idea of responsibility
and solidarity. In the show, the actors are represented by young Roma people, they
present the fictional story of a middle-class French family; although there are no direct
references to their origins in the play, the programme is completed with new meanings,
when they realise they are manipulated by a white man.

(KOMA) Initially they've launched to present contemporary Hungarian plays, they were
conducted by Vince Zrinyi Gal and their mission has changed a lot during the latest years.
Today they are interested in developing a theatre model that's goal is to transform a
suburban cultural and social area next to Budapest, Ujpalota, and its active basis in the
XVth district, to make it an organic part, to integrate their local socio-cultural elements
in the context. They make all this by actively integrating those living in microdistricts by
simply addressing those people who are taken into account only during election times.

From a certain point of view, the goals of KOMA are similar to those presented above:
they are eager to provide people, who have not dared it, with the opportunity to utter their
own opinion. They want to include these people in the projects, which they can easily
assimilate, as they can articulate their own problems easily, they'll have to express their
thoughts in artistic forms.

The Xvid was their first bigger project in which the young participants were given a video
camera to shoot all that was important for them in their little world, in the world they
lived in. Then, there is a large-scale programme, Blocking, which, starting with December
2014, had functioned in the four rooms of two blocks of flats for a period of four months.
We can see life stories of nine young people living in here. This is why it is not really
surprising that the main focus is their friendships, short and long term love stories,
which, in any case, advance towards some serious conflicts. The events are not very
troublesome, the artistic figurations are naturally not elaborated, however the whole
tour smells like life. These people are like us, and still they are totally different: peeping
into the lives of the others, the sincere and direct talk with the characters, all these
empower the venture with a special strength. Because it gives them a voice, because it
provides opportunities.

Critical references:

Kricsfalusi Beatrix 2011. Reprezentécio - esztétika — politika (avagy miért nem politikus a magyar
szinhaz?). Alféld 8.

Ugrai Istvan — Zsedényi Baldzs — Nyulassy Attila 2011: Amir6l nem beszéluink: ciganyok a
szinhazban. Szinhaz 3.
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Igor Buri¢

NOVI POLITICKI TEATAR U SRBIJI

Ma koliko izabrani naslov delovao bombasti¢no, o pojavi novog politickog teatra u Srhiji
se moze govoriti i bez pretenzija da se obuhvate svi slozeni elementi koji ga definiSu.
Izbegavajudéi premise iz daleke istorije, uz koje bi se lako moglo zakljuciti da svaka
pozorisna delatnost ima svoje politicke reference, kao i one iz savremenog iskustva
koje bi vise zamaglile i razvodnile kristalno jasnu sliku, dovoljno je oti¢i u sasvim blisku
proslost, onu od pre jedne generacije, a pricu zatvoriti jo$ jednom generacijom aktuelnih
stvaralaca.

Nakon opSteg nezadovoljstva koje se medu umetnicima, radnicima, studentima, Sirom
Evrope pronelo maja 1968, politicke pobune levice i anarhista zapocete u Francuskoj,
moze se reci da se niSta nije promenilo. Filozof Alan Badju ¢ak tvrdi da je svaki pomen
revolucionarne '68. prestao sve dok 40 godina kasnije nije bilo sigurno da se to neée
ponoviti. To je hila brzopleta izjava, jer promena je uvek bilo i ponovo ¢e ih biti, istom
onom logikom zahvaljujuéi kojoj sve uvek ostaje isto.

Te '68, Citav talas sloboda, medu kojima su vodile one u polju umetnosti, poceo je da se
osvaja i, dakako, integriSe u drustvo, pogotovo u generaciju koja je tada stasavala. Tako
je bilo i u Socijalisti¢koj Federativnoj Republici Jugoslaviji, tadasnjoj domovini svih Srbat.
To je bio trenutak u kom su pocele da se beleZe sve ¢eSce i radikalnije ideje u pitanjima
estetike, pa i samog pozorista. Sigurno da nije slu¢ajno, bar simboli¢ki gledano, ni to, da
se u teatru prvi takav “razlaz" ideologije i ideja, dogadao krajem sedamdesetih, pocetkom
osamdesetih godina proslog veka, bas u vreme kada umire Tito?, a deceniju kasnije, pocinje
raspad SFR Jugoslavije. Za razliku od to tada vec razvijenih pravaca u filmu, knjizevnosti,
muzici, likovnoj konceptualnoj praksi, umetnosti performansa, kriticki konstituisanim pod
crnim talasom, kanceptualom, neoavangardom, postmodernom, teatar je (i) u to vreme
smatran za elitistiCku umetnost, nepristupacnu i u velikoj meri nedostojnu socijalistickih,
narodnooslobodilackih tekovina u kulturi. Govoreci u duhu antike - nije bio dostupan svim
slobodnim gradanima, drugovima i drugaricama. Politika tela, individue, posmatrala se
kao politika grupe, zajednice ljudi, i u tome je onaj smrtonosni potencijal danasnjice kaji
se na zapadu, kroz kapitalizam, a ne socijalizam, bolje is¢itavao. Bolje se koristila svaka
pojedinacnost za ja¢anje grupe. Svako sredstvo za cilj proizvodnje — status quo ili panta
rei, zavisi kako i za koga.

Ako se mnoge definicije i ne mogu usaglasiti, moze se reci da je politicki teatar, teatar
pobune, teatar kontrakulture, nesto poput rokenrola i panka u muzici. Politi¢ki teatar je
umetnicka disciplina koja se ne odri¢e nic¢ega, u korist niega. Provokacija, tako ¢esto
spominjana u vezi sa politickim teatrom, samo je pravo da se govori. Glasnoi javno. Politi¢ki
teatar 20. veka je, par excellence, ono $to se danas naziva postdramskim teatrom.

1 7agto je ovo definisano tako, videce se kasnije.
Josip Broz Tito (1892-1980), jugoslovenski revolucionar, vojskovoda i drzavnik
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Igor Buri¢

THE CURRENT POLITICAL THEATRE IN SERBIA

Regardless of the bombastic manner of the chosen title, one can talk on the appearance
of a new political theatre in Serbia even without claiming to try to cover all the complex
elements defining it. Avoiding the premises before time, by which we may conclude that
any theatre activity has its own political references, as well as those in contemporary
experience, which may had bleared and diluted even more the clear crystal image, it is
enough to go to the very recent past, that is from the previous generation, and to have
ended this story by another generation of current creators.

As consequence of general dissatisfactions, which spread in the entire Europe in May
1968 amongst artists, workers, students, left and anarchist political riot which began in
France, one can say that nothing has changed. The philosopher Alain Badiou affirms that
any remark related to the revolutionary year ‘68, stopped more than 40 years later, when
it was a certainty that it was not going to happen again. This was a foolish declaration, as
changes have always existed and they shall be again and again, consequence of the same
logics due to which everything always remains just the same.

The year '68, a real wave of liberties, amongst which those in the field of art had the
lead, started to be conquered, and, of course, to integrate in society, especially within the
generation which was then nascent. This was the case of the Socialist Federal Republic
of Yugoslavia, the former homeland of all Serbians.! It was a moment when more and
more and more radical ideas as related to aesthetics and theatre started to appear. It is
certainly no coincidence that, at least symbolically speaking, the theatre was the stage for
a first such “separation” between ideology and idea, occurred at the end of the seventies,
the beginning of the eighties of the last century, even in the moment Tito? dies, and one
decade later, SFR Yugoslavia is dissolved. Unlike the already developed directions in film,
literature, music, conceptual visuals and art performance, that were critically established
by the black wave, conceptual, neo-avantgarde or postmodern, theatre (as well) in that
moment was considered elitist, inaccessible art, and, largely undignified for the socialist
inheritance and national liberation of culture. Speaking in the spirit of antiquity —it was
not available for all free citizens and comrades. The policy of the body, individual, was
seen as a policy of the group, of the community of people as well, and this is the current
mortal potential which was better read in the West, by capitalism, and not socialism. It
would have been better if each and every singularity had been used for strengthening the
group. Any means for the purpose of production - status quoor panta rei, it depends how
and for whom.

In case several definitions cannot correlate, we may say that political theatre, revolt
theatre, counterculture theatre, are like rock and roll and punk for music. Political theatre

1 Why defined as such, to be seen later.
2 Josip Broz Tito (1892-1980), Yugoslavian revolutionary, military leader and man of state
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Kako je sve pocelo

Reditelj Ljubisa Risti¢ je nezaohilazan umetnik u odredivanju politickog teatra u Srhiji,
nekadasnjoj Jugoslaviji, onog teatra koje ranije epohe nisu poznavale kao umetnicku
disciplinu. Bududéi da je tesko zamisliti pozoriSnog umetnika koji sve radi sam, Ljubisa
Ristié je bio u dobrom druétvu. Koreografkinja Nada Kokotovié i glumac Rade Serbedzija
iz Zagreba, pisac i reditelj Dusan Jovanovi¢ iz Ljubljane, zajedno sa Beogradaninom
Risticem, ¢inili su vaninstitucionalnu trupu poznatu pod akronimom KPGT?®. Njihova
najpoznatija predstava je “Oslobodenje Skoplja" iz 1978. godine.

lako nije delovao sam, nipo5to se ne moze reci niti to da je izrastao ni iz ¢ega, Risti¢ je
ipak prvi uspesno na pozorisnu scenu preneo poruke situacionista* iz medija filozofije i
filma: $ta Gi Debor govori o vladajuéem drudtvu spektakla, zasto Zan-Lik Godar smatra
da se politi¢nost krije u izradi, procesu proizvodnje, a ne samom rezultatu — percepciji i
kvalifikacijama umetnickog dela.

NapusStajuciustaljeniodnos reditelja sveznalice, univerzalnog tumaca dela, Risti¢ se nakon
“Oslobodenja Skoplja” i sa drugim reziranim predstavama, medu kojima se u savremenoj
istoriji pozorista istie "Misa u a-molu®, nasao u situaciji da pervertira ustaljeni sistem
pozori$ne produkcije, zahtevajuciiod dela, i od publike iizvodaca, potpuno aktivan pristup,
pozivajuci ih na ono $to se u modernoj teoriji naziva estetika odgovornosti, u¢estvovanije
ne u iluziji pozorisnog dela, nego u magiji njegovog efemernog bica.

Izbacivanje stolica iz pozorisne sale, destrukcija teksta, aristotelovskih jedinstava,
dramskih pretpostavkii kontinuiteta, koris¢enje autenti¢nih toposa za izvodenije pozorisne
predstave (gradska kuéa, galerije, napusteni prostori - fabrike), smestanje publike u sred
glumackih radnji, govor na nekoliko jezika, postali su zastitni znak ars poetike Ljubise
Risti¢a i na najbolji moguci nacin opisuju vezu sa aktuelnim kretanjima u evropskom
teatru tog vremena, nasledem Bertolda Brehta, Hajnera Milera, Antonena Artoa, Jezija
Grotovskog... LjubiSa Ristié je osvajao teatarski prostor, vrac¢aju¢i ga samom sebi. Tezio
je da legitimitet bude u kolektivnom ¢inu, da svaka briljantna partitura pojedinca bude
u funkciji celog dela, njegovog ritma i intenziteta. Trazio je da u njemu ucestvuju svi,
brisao je granice pozoriSta zatvorenog u kutiju, Sto je samo dodatno podizalo prasSinu u
javnosti, toliko da su pojedini Ristiéa nazivali kulturnim teroristom, Sto je formulacija vrlo
zanimljiva za trenutak do kog ¢emo vrlo brzo dodi, trenutak u kom se razvija novi politicki
teatar u Srhiji, ali ponovo u vezi sa podru¢jem hivse Jugoslavije.

| pored provokativnih nastupa za tadasnje drustvo, neskrivenih politickih poruka i zahteva,
ukazivanja na korumpiranost svakog, pa i socijalistickog sistema koji se u idealnoj meri
predstavljao kao savrsen, svi umetnici okupljeni oko KPGT vrlo brzo su afirmisani ne
samo lokalno. Podaci kazu da je predstava “Oslobodenje Skoplja" izvedena 800 puta
na cetiri kontinenta, u Evropi, Americi, Aziji i Australiji. | “Oslobodenje Skoplja" i “Misa u
a-molu” osvajale su nagrade na najznacajnijem jugoslovenskom, danas festivalu u Srhiji
3 Kazaliste, Pozoriste, Gledaliéde, Teatar — hrvatski, srpski, slovenacki i makedonski, jezici SFR Jugoslavije
Situacionisti¢ka internacionala je manifestom ,Beda studentskog Zivota" iz 1966. bila jedan od najjadih inicijatora onoga

Sto bi danas mogli zvati francuskom antiburzoaskom revolucijom iz maja 1968.
Predstava Slovenskog mladinskog gledalis¢a Ljubljana, nastala po tekstovima Danila Kisa, V. I. Lenjina, Lava D. Trockog...
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is an artistic discipline, which waives nothing, in return for nothing. The challenge, so
often mentioned related to political theatre, is the right to speak up. Clearly and loudly.
Political theatre in the 20™ century is, par excellence, what we call today, postdramatic
theatre.

How did everything start

Director LjubiSa Risti¢ is an unavoidable artist in determining the political theatre from
Serbia, in former Yugoslavia, that theatre was not recognised as an artistic discipline by
the previous époques. Seeing that it is difficult to think of an artist in the field of theatre
who makes everything by himself, Ljubisa Risti¢ was part of that society. Choreographer
Nada Kokotovié and actor Rade Serbedzija from Zagreb, the writer and director Dugan
Jovanovi¢ from Ljubljana, together with Risti¢ from Belgrade, were part of a troupe
without institutional character, known as KPGT?2. Their most famous play is The Liberation
of Skopje from 1978.

Even if it does not seem like it, one cannot say it grew out of nothing, Risti¢ is the first
who successfully transposed on stage the messages of the situationists* in the field of
philosophy and of film: what Guy Debord says about the society of leading performance,
why Jean-Luc Godard considers that politicity hides in the development, in the production
process, and not only in the result — perception and qualification of the work of art.
Leaving the set relationship of the omniscient director, the universal interpreter of the
work, Ristié, after The Liberation of Skopje and with other directed performances, amongst
which, in the current theatre history, we mention Missa in A minor®, found the solution to
pervert the established system of theatre production, asking from the work and from
the audience and from the interpreter, a completely active approach, inviting them to the
aesthetics of liability, as called in modern theory, the participation not into the illusion of
theatrical work, but into the magic of its provisory being.

Giving up the chairs in the theatre hall, the destruction of the text, of Aristotle’s units, of
the theatrical hypotheses and of continuity, using the authentic topos for making the play
(city hall, galleries, deserted places — factories), positioning the audience in the middle
of the actors, speaking several languages, became the ars poetica brand of Ljubisa
Risti¢, and, describes best the relationship with the current movement in the European
theatre of the era, the inheritance of Bertolt Brecht, Heiner Muller, Antonin Artaud, Jerzy
Grotowski... LjubiSa Risti¢ gains in theatre, turning it towards itself. They affirmed the
idea that validity must belong to the collective act, that each and every brilliant score of
the individual must be functional along their work, on its rhythm and intensity. He asked
for all to participate, erased the borders of a closed theatre, which only hit the public, so
that Risti¢ was named cultural terrorist, which is a very interesting formulation for the

3 Kazaliste, Pozoriste, Gledalidde, Teatar — Theatre in Croatian, Serbian, Slovenian and Macedonian, the languages of SFR
Yugoslavia.

The manifestation of situationist internationals Miseries of Students’ Lives from 1966 was amongst the greatest initiators
of the fact we may name today the anti-bourgeoisie French revolution from May 1968.
5 Performance of the Slovenian Youth Theatre, from Ljubljana, created after texts of Danilo Kis, V. I. Lenin, Lev D. Trocki
etc.
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- Sterijinom pozoriju.
Prenosenje plamena

Umetnost teatra se stvara i rastvara u jednom jedinom trenutku. Ona podrazumeva
zajednicu ljudi okupljenih oko istog cilja. Kako je interes u Jugoslaviji za tu zajednicu
opadao, pomenutom smrcu jake figure na Celu drzave, istorijskim antagonizmima, ali i
neminovnim prodorom slobodarske, ovde vec liberalne paradigme, propadao je i interes
zaumetnost teatra kao politicku delatnost. Njegova funkcija u vreme devedesetih svedena
na funkciju glumca u sred ratnih dejstava - treba li da igra, je li to moralno, 5ta treba da
se igra — komedija, drama, tragedija, i slicne dileme, karakteristi¢no za ekstremno krizne
situacije. Jugoslaviju je zahvatio pozar rata. Tu, osim putujucih druzina stvarnih Ljudi, nije
bilo mesta pravoj umetnosti. PreZivljavanje se ne racuna.

Dok su se mnogi akteri KPGT nasli u rasejanju po svetu, Ljubisa Risti¢ je nastavio
da stvara pod istom parolom. Ovaj put u Subotici, na severu zemlje, uz granicu sa
Madarskom. Risti¢ se na kraju i u potpunosti okrenuo politici, kao ¢lan jedne od partija u
vladaju¢em rezimu. Ironi¢no ili ne, partija koju je vodila supruga tadasnjeg predsednika
Slobodana MiloSeviéa koji ¢e kasnije preminuti tokom procesa u Haskom tribunalu, zvala
se Jugoslovenska levica. Ostavljajuci ovde po strani rasprave koje se i danas vode oko
tog dela Risti¢eve aktivnosti, zbog ¢ega je i dalje prilicno ekskomuniciran iz Sire pozorisne
zajednice, veoma je vazno napomenuti da ¢e se kad svi ratovi produ, a zemlje-Glanice
nekadasnje federativne republike uglavnom postanu samostalne, medunarodno priznate
drzave®, gledano iz perspektive Srbije, upravo u Subotici javiti novi politicki teatar, ponekad
¢ak i eksplicitno u tesnoj vezi sa teatrom LjubiSe Risti¢a.

Do njegove pojave dolazi ponovo, sudeci po analogiji sa turbulentnim decenijama posle
Drugog svetskog rata, zbog poveéane osetljivosti trenutka u kojem je bilo jasno da éutnjai
skretanje paznje, izostanak svakog vrednovanja istorijskog fatuma, Zrtava bratoubilackog
rata i gotovo miliona raseljenih, neée doneti nista dobro novoustanovljenim nacionalnim
drzavama. Ponovo se reaktuelizovalo pitanje da li je teatar, da li umetnost i umetnik,
mora da deluje politicki. Ovo pitanje pratilo je niz drugih, vezanih za tehnoloski razvoj
medijski sve sloZenije realnosti, razvoj Evropske Unije, ideologije neoliberalnog
kapitalizma i konzumerizma koja je od relativno stabilnih privreda i ekonomija u zemljama
postsocijalistickog bloka dovodila samo do novih kriznih zarista u socijalnom smislu.
Privatizacija u sprezi sa novim drzavnim elitama, nastalim na razaranju i pustoSenju
nekadasnjih odnosa moci, predstavljala je nove oblike nasilja. U takvom kontekstu,
pozorisni stvaraoci su uvideli da je njihova prednost u medijatizovanom drustvu
spektakla to Sto njihovo dejstvo nije posredovano. PozoriSna predstava je drustveni
dogadaj koji formira realnu, ne virtuelnu zajednicu, sa ve¢ ukljuéenim odnosom otudenja
(distanciranja) i uklju¢enosti (identifikacije) spram scenske radnje. Ono Sta se govori i
kome se govori, Sta to predstavlja, prestalo je da bude nuzno dramska fikcija, ionako
veé davno osvescéena kao takva. Do publike se vise nije stizalo brisanjem ¢etvrtog zida,
razbijanjem scene-kutije. Taj efekat se postizao brisanjem svih psiholoskih i drustvenih
uslovnosti, konvencija. Tekst ovaj put ne postaje fragmentisan, nego defragmentisan,

8 Bosnai Hercegovina jo$ uvek nema punu samostalnost i priznanje, kao ni Makedonija.
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moment we shall soon reach, the moment when the current theatre is Serbia evolves, but
again, in relation to the area of the former Yugoslavia.

And besides challenging performances for the society back then, besides political
messages and the not too hidden requirements, pointing towards the corruption in each,
even of the socialist systems which, in an ideal extent showed off as perfect, all the artists
which were part of the KPGT, affirmed quite quickly —not only locally. The data say that the
play The Liberation of Skopje was played 800 times on four continents, Europe, America,
Asia and Australia. And The Liberation of Skopje and Missa in A minor won prizes within
the most important present-day Yugoslavian festival in Serbia — Sterijino pozorije.

Delivery of the flame

The art of theatrical creation composes and discomposes in one single moment. It has the
connotation of a community of people gathered around the same purpose. And seeing that
the interest for such community decreased in Yugoslavia, by the above-mentioned death
of the person leading the country, with historical antagonisms, but as well with inevitable
liberal coming in, already of liberal paradigm, the interest for the art of the performance
as political activity was also in decline. Its position during the nineties was reduced to
the position of the actor in the middle of the war acts — should they play, is it moral,
what should be played -, comedy, drama, tragedy, and similar dilemmas, characteristic
to extremely critical situations. Yugoslavia was included in the fire of war. Here, besides
the travelling troupes of real people, there was no place left for real art. Survival was not
taken into account.

While many actors of KPGT were spread in the world, LjubiSa Risti¢ continued to create,
under the same password. This time in Subotica, in the north of Serbia, next to the border
with Hungary. In the end Risti¢ totally went back to politics, as member of one of the
parties in the regime leading the country. Ironically or not, the party led by the wife of
the president of those times, Slobodan MiloSevi¢, who shall subsequently die during the
lawsuit from Hague Tribunal, was called the Left Yugoslavia. Leaving there discussions
which go on even today, related to this act in Risti¢'s activity, due to which he is even today
pretty excommunicated from the theatre community, it is very important to mention that
after all wars passed away, and the countries — members of the former federative republic
became autonomous, internationally recognised countries®, as seen from the perspective
of Serbia, the current political theatre shall appear even in Subotica, here and there and
even explicitly, in tight connection to the theatre of LjubiSa Ristic.

And again its appearance, seeing the analogy with turbulent decades after the Second
World War, duetotheincreased sensitivity of the moment when silence and distraction were
inherent, the lack of any valuation of historical destiny, victims of war fratricide and almost
millions of immigrants, shall lead to nothing good to the new nation states. And again, the
same question arises: is theatre, art and artist, compelled to act politically. This question
was followed by another row of questions, related to the technological development

6 Neither Bosnia and Herzegovina, nor Macedonia have full recognition and autonomy.
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odnosno potpuno stvoren, najéesée na osnovu ispovesti samih izvodaca o nekoj aktuelnoj
temi. Oni su, pak, prvi put poceli da nastupaju kao glumci u svojoj ulozi, u ulogama svog
Zivota, kako bi se mogli poigrati re¢ima. Sveukupno, paradigma iluzije, rituala, dobila je
svoj novi oblik, mozda i najautenti¢niji do sad, oblik dokumentarnosti,

Gotovo u potpunosti koincidirajuci, nesto kao u sluéaju Risti¢eve generacije, na sceni su
se pojavili autori, prvenstveno reditelji, koji su munjevitom brzinom otvorili ¢itavo novo
poglavlje u istoriji politickog teatra. Andras Urban iz Subotice, Oliver Frlji¢ iz Zagreba,
imena su koja ¢e prodrmati uspavanu scenu Srhije, a i ¢itave bivse Jugoslavije, ponovo
uspostavljajuci kulturni kontinuitet koji nije moglo izbrisati administrativno razgranicenije.
Za razliku od mnogih drugih koje se mogu nazvati projektno politickim, delatnost ova dva
autora prepoznata je i institucionalno, istovremeno i sama postajuci institucija u okvirima
jednog novog sistema pozorisnih vrednosti, zahteva novog vremena, novih umetnickih
tehnika i strategija. Kao takva, ona se jo$ nije ni uspostavila da bi ve¢ pocela da dozivljava
Zestoka osporavanja, sa dominantnim argumentima da to nije nista novo, da je teatar
teatar, da ne bi trebalo da se me$a tamo gde mu nije mesto, da crta i potcrtava ljudima
realnost u kojoj su ionako prinudeni da zive. Drugim rec¢ima, ponovo se javila Zelja da se
bude negde drugde.

Festival zvani zelja

Andra$ Urban je uspeo da se nametne ne samo estetski, radom svoje trupe, nego je
uspeo da se nametne i kao uspeSan menadzer. Vodeci gradsko pozoriste u Subotici, “Deze
Kostolanji”, ucinio je da kulturni kontinuitet — razvijenu filmsku, knjizevnu i pozorisnu
scenu - koji ovaj grad ima vec vise od veka, ponovo postane vidljiv. Osim prepoznatljivog
repertoara izbalansirane posvecenosti traganju i afirmaciji, udahnuo je novi Zzivot
internacionalnom pozoriSnom programu zvanom “Desire”’, obogacujuci ga godisSnjim
festivalom savremenog pozorista.

lako je Andra$ Urban izvorno pripadao krugu madarskih umetnika, koji u Srhiji formiraju
istaknutu, ali ¢esto zatvorenu sredinu, dodatno izolovanu ratnim tenzijama devedesetih,
ja¢anjem ideologije nacionalizma, njegova prva politicka delatnost bila je usmerena na
jace povezivanje sa Sirom kulturnom scenom Srbije. Prevodenje predstava na srpski
(titlovanje), povezivanje sa kritikom i publikom u Novom Sadu, Beogradu, Nisu, vrlo brzo
dovelo je do opSteg prepoznavanja. Recimo da je u to isto vreme, 2008. je bila premijera,
Andra$ Urban pravio i prvu otvoreno politicki angazovanu predstavu - “Turbo paradiso”.
Nesto kao u Risti¢evoj “Misi u a-molu’, sa jedne strane Danilo Kis, knjizevno promisljanje
nasleda Drugog svetskog rata, velikog stradanja Jevreja, Madara, Srba, a sa druge, scene
u predstavi ¢ine dijalozi Zena zrtava postavljene uz slike vojni¢ke egzegeze ratnog ludila
opsednutog seksualnoscu, dakako i zadahom nasilja devedesetih. Kritika je predstavu
nazivala otreznjujuéom, upozoravajuéom, bombom koja otkucava. Sre¢om, jedino Sto
je eksplodiralo, u prenesenom znacenju, vise kao vatromet, bilo je pozoriste. A ljudi
su se odazivali Urbanovom pozivu i konaéno poceli ponovo da pri¢aju i saraduju jedni s
drugima.

7Festivalje dobio ime po nadimku Dezea Kostolanjija, suboti¢kog pesnika i pisca.
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of more and more complex environments as related to reality, the development of the
European Union, of the ideologies of neoliberal capitalism and consumerism, which come
from relatively stable economies of the post-socialist countries, led only to new crises in
social terms. Privatisation in the relationship with new elites of the state, formed on the
destruction and devastation of former power relations, represented a new type of violence.
Inthis context, the creators of theatre noticed that their advantage in the advertised society
of the performance is that their effect is not mediated. The performance is the social
event which creates a real, not virtual, community, with the already involved alienation
(distancing) and involvement (identification) relationship in relation to the action on the
stage. What is talked and whom is talked to, what is represented, seems to have stopped
being the needed dramatic fiction, anyhow, long ago seen as such. The audience was not
reached by erasing the fourth wall, by breaking the box stage. This effect is obtained by
erasing all psychological and sociological conventions. The text does not become this
time fragmented, but defragmented, that is, totally created, most often based on the
confessions of actors on a current topic. They started, however, to play at first as actors
in their own roles, in the roles of their life, as one may play with words. Altogether, the
paradigm of illusion, of the ritual, received a new shape, maybe the most authentic by
now, the shape of documentation.

Almost completely coincidental, something like in case of Risti¢'s generation, authors
appear on stage, directors in the first row, who opened with the speed of light a new
chapter in the history of political theatre. Andrés Urban from Subotica, Oliver Frlji¢ from
Zagreb, are names who shall not only shake the sleeping stage of Serbia, but of the
entire former Yugoslavia, stabilising again a cultural continuity impossible to be erased
by administrative delimitation. Unlike many others that can be called political, the activity
of the two authors was also institutionally recognised, becoming in the same time an
institution within the new system of theatrical values, of the requirements of new times,
new techniques and artistic strategies. As such, it was not instituted yet to be able to live
sudden conflicts, with dominant arguments that it is nothing new, that theatre is theatre,
that it should mind its own business, to draw and underline to people the reality they are
compelled to live. In other words, the desire to be somewhere else appears once more.

A festival named desire

Andras Urbén succeeded in coming into prominence not only aesthetically, by the work of
his company, but he also succeeded in coming into prominence as a successful manager.
Leading the Kosztolanyi Dezsé Theatre in Subotica, managed to make visible again the
cultural continuity — the developed fields of film, literature and theatre — which this
town has had for several centuries. Besides the well known repertoire of the dedication
balanced towards search and affirmation, he gave new life to the international theatre
programme cales Desire” enriching it by an annual festival of the current theatre.

Even if Andras Urban was initially part of the circle of Hungarian artists, which form in
Serbia a remarkable, but often closed environment, and additionally, isolated due to the

7 The festival was named after the nickname of Dezsé Kosztoldnyi, the poet and writer from Subotica.
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Oliver Frlji¢ dolazi iz jedne naizgled druge price, ali je zadivljujué¢a brzina kojom se on
snasao i implementirao svoj trag na ex Ju sceni. “Turbofolk” koji je u rijeckom narodnom
kazaliétu “Ivana pl. Zajca" radio sa Borutom Separovicem kao dramaturgom, inade jo$
jednim znacajnimrediteljem novog politi¢kog teatra, u Srhiji je prvo viden upravo u Subotici,
2010. godine, na festivalu “Desire”. Frljiceva taktika je od pocCetka bila “teroristicka" — u
publici su za njega sedeli taoci svoje vlastite filozofije, filozofije necinjenja, koja iznova i
iznova dovodi do novih zrtava. | njegov poziv bio je poziv na razgovor, ne samo o prikazanom,
nego i 0 pozoristu.

Ispostavice se da se ba$ tada u Subotici, Frlji¢ dogovorio da nastavi zapoceti posao
na stvaranju tematski povezanih predstava koje su se bavile raspadom Jugoslavije
kao problemati¢nim i zbog rata i zbog pobede zla, eti¢ki gledano. Sve nacionalisti¢ke
ideologije koje su i proizvele krvoproli¢e, postale su oficijelne i politicki legitimne opcije.
“Turbofolk®” je jednim muzickim idiomom, spletom popularnih pesama iz zajednicke
drzave i scena nasilja, karakteristi¢nog za kriminalizovano drustvo, pogodio pravo u oko
novokomponovanom hrvatskom identitetu, poredeéi ga upravo sa srpskim. “Proklet bio
izdajica svoje domovine®" u Slovenskom mladinskom gledalis¢u, predstava je koja se bavila
slovenackim udelom u rasturanju Jugoslavije, bududi da je Slovenija hila prva zemllja
koja je proglasila samostalnost, prva zemlja koja je usla u Evropsku uniju. Zvani¢no,
osim nekoliko oruzanih tenzija, Slovenija nije imala niSta sa daljim sukobima u Hrvatskoj
i Bosni. Konacno, u Narodnom pozoristu Subotica, Frlji¢ stvara "Kukavicluk!®”, predstavu
koja pored niza otvoreno ristiéevskih referenci, poredenja albansko-srpskog odnosa sa
madarsko-srpskim odnosom, u svojoj finalnoj instanci pokreée pitanje reprezentacije
masovnog ubistva - pokolja muslimanskog stanovniStva u Srebrenici, nikada zvani¢no
okarakterisanog kao genocid.

“Kukavi¢luk" ¢e prvi ponoviti uspeh Risti¢evog politickog teatra i zvani¢no biti priznat i
osporavan, sa kona¢nim trijumfom na Sterijinom pozorju. Frlji¢ ¢e posle toga na velika
vrata uSao i u pozorisni zivot Beograda, prestonice Srbije, gde je u Ateljeu 212 rezirao
predstavu “Zoran Bindi¢", otvoreno reflektujuc¢i na mnoge nerazresSene i neprocesuirane
teme oko premijera Srbije, ubijenog u atentatu 2003. godine. “Zoran Bindi¢" je, kao
i sledeca predstava Olivera Frljica, “Aleksandra Zec" u HKD teatru Rijeka (Hrvatska), i
ovaj put pod pravim imenom prave zrtve ubistva iz mrznje i koristi, osvojio gran pri na
prethodna dva Bitefa.

Ocigledno je da Frlji¢, svestan danasnjeg sistema vrednosti, svestan realnih dometa
pozori$ne predstave u smislu broja publike, drustvenog znacaja i tezine, balansira na liniji
eksploatacije istih onih mehanizama koje rabi moderna korporativna logika, kako je vise
puta pokazano, u direktnoj protekcionistickoj vezi sa drzavnim kapitalom, pa i kriminalom.
Friji¢ se ne plasi Sture estetike, ogoljavanja mimikrije dokumentarnosti, medijskog
eksploatisanja Sokantnih navoda, jasno pokazujué¢i u kom grmu lezi zec. Pazljivijem
posmatracu ne bi smelo da promakne da sve Sto radi Frlji¢, on to radi u ¢istom mediju

8 |zraz koji je se koristi za modernu narodnu muziku u Srhiji, zastitni znak kulturnog nacionalnog identiteta ratnih
devedesetih.

9 Stih iz himne SFRJ.

10 Kao &to je u Hrvatskoj na snazi mit o kulturnoj superiornosti, tako u Srhiji vazi onaj o hrabrosti, pogotovo vojske.
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tensions of the war of the nineties, with strengthening the ideologies of nationalism, his
first political activity was directed towards a stronger report to the cultural scene of
Serbia. The translation of the texts in Serbian (by supertitles), the reporting to the criticism
and to the audience in Novi Sad, Belgrade, Nis, he in a short time got general recognition.
Let's say that in the same time, in 2008 the first performance took place, Andras Urban
was also making the first politically committed performance — Turbo paradiso. Something
like in Risti¢'s play Missa in A minor, on the one hand Danilo Kis, literary reflection of the
inheritance after the Second World War, of the great suffering of the Jews, Hungarians,
and Serbians, and, on the other hand, the scenes from the performance consist of the
dialogues amongst the victims' women set in military exegesis images of war dementia,
with sexuality obsession, and as well, with the smell of the violence in the nineties. The
criticism named this show an awakening, threatening and ticking bomb. It was a luck that
the only thing having exploded, figuratively, more like fireworks, was theatre. And people
have responded to Urban's call and, finally, started to talk and cooperate amongst each
other.

Oliver Frlji¢ apparently comes from a different story, but amazing is the speed he dealt
with and implemented his fingerprints on the stage of ex-Yugoslavia. Turbofolk which
worked in the Ivana pl. Zajca Theatre in Rijeka with the playwright Borut éeparovio’,
actually one of the important directors of contemporary political theatre, in Serbia seen
for the first time in Subotica, in 2010, within Desire Festival. Frlji¢'s strategy was from the
very beginning “terroristic” - sat in the audience the hostages of his own philosophy, of the
philosophy of omission, which led again and again towards new victims. His invitation was
to discussions, not only on the performance but also on theatre.

It shall be evidence that right in that moment in Subotica, Frlji¢ agreed to continue his
work started for the creation of his performances with common topics related to the
destruction of Yugoslavia from problematic standpoint, and due to the war, and due to
the defence of evil, ethically speaking. All nationalist ideologies which led to bloodshed,
became official and politically legitimate options. Turbofolk® is a musical idiom, a mixture
of folklore melodies in the common countries with violent scenes, characterised by a
criminalised community, directly hit its target into the newly created Croatian identity,
comparing it to the Serbian. “Anathema to the traitor of his homeland™ in the youth
theatre from Slovenia, is a performance dealing with the Slovenian contribution to the
destruction of Yugoslavia, seeing that Slovenia was the first country having proclaimed
itself independent, the first having entered the European Union. Officially, not taking
into account several armed tensions, Slovenia was not part of the conflicts with Croatia
and Bosnia. Finally, in the National Theatre from Subotica, Frlji¢ creates Cowardice',
a performance which, besides the bulk of Risti¢'s references, compared the Albanian-
Serbian relationships to the Hungarian-Serbian, in its final court, raises the problem of
mass murders — of the carnage of the Muslim people from Srebrnica, never characterised
as genocide.

8 The expression used for modern music in Serbia,brad of the national cultural identity of the nineties, during the war.
9 Line from SFRJ hymn
As Croatiais ruled by the myth of cultural superiority, Serbia is ruled by courage, especially army'’s.
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teatra, na pravoj pozoriSnoj sceni, sa pravim glumcima, dakle, unutar jednog rezima vec
uspostavljenih odnosa. Problem nastaje kad se pokuSa preskociti nekoliko stepenika,
prosiriti polje delovanja i narusiti uspostavljena koherencija drustvenih odnosa. Teatar
u tom trenutku postaje mnogo veci i mnogo jaci, nego Sto to izgleda. Postaje politicki
aktivniji.

Od poslednjih predstava Andrasa Urbana treba izdvoijiti trilogiju “Pasport”, posvecenu
problemu granica, odnosno stanovnika koji Zive na grani¢nim podrucjima. Realno
zgodno ili ne, za predstavu je bilo ba$ dobro Sto je madarsko-srpska granica ujedno i
granica izmedu Evropske unije i onog dela bivsih jugoslovenskih republika koje jo$
uvek nisu primljene u ovo prestizno, samoprozvano elitno ¢lanstvo, govoredi ironi¢nim
jezikom predstave. Dodatnu dramatiku, prili¢éno duhovito plasiranu, unosio momenat sto
Madari iz Madarske i Madari iz Srbije, i bez Srba, imaju svoje teme za razgovor. Tako je
Urbanov “Pasport”, umesto da zadovoljava puke formalnosti oko ideja i ciljeva projekta
prekograniéne saradnje, postao mesto susreta i sukoba aktuelnih misljenja stvarnih
ispitanika. Predstava je upakovana u tri sjajna zasebna dela, koja odli¢no funkcioniSu i
kao celina',

Ipak, dosta jaci utisak na veci broj publike u Srbiji, ostavila je predstava “Kostana”, koju je
Andras Urban rezirao u Narodnom pozoristu Subotica. Klasik srpske knjizevnosti, Urban
je modernizovao koristeci sav tradicionalni i moderni folklor Srhije, Cineci da Stankovicev
tekst o mladoj romkinji sa juga Srbije, koju lokalna elita tera da ih zabavlja na razne
nacine, probudi malo drugacija ose¢anja nego 5to su to univerzalna tuga, zal za mladost,
prikaz lazne religioznosti, moralne iskvarenosti, politicke korumpiranosti u sistemskoj
hijerarhiji. Predstava je dosta bila zapazena, osvajala je nagrade na festivalima u Novom
Sadu (Sterijino pozarje) i Sarajevu (MESS), a jos uvek je aktuelna na gostovanjima.

Kada govorimo o priznanjima, etabliranju onoga $to ovde nazivamo novi politicki teatar
u Srbiji, moramo voditi racuna da nije sve oko ovoga usaglaseno i jedinstveno. Navedene
predstave ¢esto i posluze za kratkotrajno skretanje paznje, za festivale i priznanje sve
manjeg dela kritike i publike, dok na repertoarima nemaju dovoljan broj prodatih karata.

Postoje stavovi i analize, sigurno ée se tek pisati radovi i teorijski promisljati ono Sto
je u ovom tekstu samo letimi¢no navedeno. Jedno je sigurno, nerazdvojivost politickog
od teatra najevidentnija je u primerima kada se cela stvarnost, ili bar jedan ceo deo te
stvarnosti, po¢ne da menja. Ovde je to bio jasan upliv ne samo nove estetike, nego nove
politike estetskog uopste.

Badju je mozda pogresio kad je rekao da smo se 1968. setili onda kad je bilo sigurno
da se ona nece ponoviti. Politicki teatar koji se upravo formira, ne vise na ulici, nego u
institucijama, nagovestava jednu novu etapu u njegovom razvoju. Badju zato ne moze
da pogresi kada kaze da je teatar oduvek jedan od stubova drustva kakvim ga poznaje
takozvana zapadna (evropska) civilizacija, jer je uvek hrabro bio u direkthom kontaktu sa

11 4Grad demona® je suboticka, ,Sam davo" segedinska, a ,Evropa“ zajednitka predstava. Trilogija ,Pasport” radena je u
koprodukciji vie pozorista.
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Cowardice shall be the first performance to repeat the success of Risti¢'s political
theatre and shall be officially recognised and quite controversial, with the final triumph at
Sterijino pozorje Festival. Frlji¢ entered afterwards the gate of the theatre from Belgrade,
Serbia's capital city, where, in Studio 212, directed the performance Zoran Bindi¢, openly
reflecting various unsettled and unprocessed topics on Serbia's prime-minister, killed in
the assassination from 2003. Zoran Bindi¢ is, like the following performance of Oliver
Friji¢, Aleksandra Zecat the HKD Theatre from Rijeka (Croatia), and this time, with the
name of the true victim of a hate and benefit murder, gained the grand prix at two previous
BITEF festivals.

Obviously Frlji¢ is aware of the present-day system of values, aware of the real results of
the theatre performance as related to the number of individuals in the audience, to the
social value and weight, balances on an operating line of those mechanisms using modern
corporatist logics, the way it showed several times, in direct protecting relationship with
the state's capital, even with the criminal. Frlji¢ is not afraid from weak aesthetics, from
the discovery of minimal documenting, of the shocking exploitation of the affirmations
by the media, clearly showing where the rabbit hides. The careful observer should not
miss that everything Frlji¢ does, does in the clean environment of the theatre, in the first
scene, with real actors, therefore, within the circle of already established relationships.
The issue arises when he tries to skip several stairs, in order to enlarge the field of action
and to perturb the coherent establishment of social relations. Theatre in that moment
becomes much larger and much stronger than he shows it. It becomes more politically
active.

Out of Andras Urbéan's last performances we are to mention Passport, dedicated to the
border issues, that is to the citizens who are living in the border areas. Suitable or not, it
was beneficial for the public that the Hungarian-Serbian border is in the same time the
border between the European Union and that part of the former Yugoslavian Republic that
has not yet received prestigious and elite appurtenance, to speak in the ironical language
of the performance. A dramatic art appendix, pretty humouristic, it evokes the moment
when Hungarians from Hungary and Hungarians from Serbia, no Serbians included, have
discussion topics. Therefore Urbdn's Passport, instead satisfying the main formalities on
the ideas and purposes of the cross-border cooperation project, became the place for
meetings and conflicts of the current thinking of the asked persons. The performance is
packed in three splendid individual parts, which work very well as a unit.t

However, a stronger impression on the majority public on the territory of Serbia, was
made by the play Kostana, directed by Andras Urbéan at the National Theatre in Subotica.
Urban modernises a classic of Serbian literature by using the entire traditional and modern
folklore of Serbia, making therefore Stankovic's text on the young Roma girl from South
Serbia, the local elite compels to entertain them in various ways, to awake other feelings
than universal sadness, suffering for youth, a Southern Weltschmerz. Urban awoke what
was a second plan of the work —the display of false religiosity, of moral corruption, political

11 Demon’s Town belongs to the theatre in Subotica, Evil Itself to the theatre in Szeged, and Europe is the common perfor-
mance. The trilogy Passport is a coproduction of several theatres.
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problemima, u Zivoj komunikaciji i odnosu prema njima.

Sustina teatra je u neslaganju. Takvu dinamic¢ku prirodu vidimo jo5 samo u politici i
ljubavi.*?

12 Gitat Alana Badjua sa predavanja u Novosadskom pozori$tu, odrzanog u januaru, 2015. godine
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corruption in systematic hierarchy. The performance was noticed, won prizes at festivals
from Novi Sad (Sterijino pozorje) and Sarajevo (MESS), and is still present in tours.

When talking about prizes, the establishment of what we call here current political theatre
in Serbia, we must take into account that not all related to it is harmonised and unified.
The aforementioned performances also serve for distracting attention, for festivals and
prizes with a lower and lower number of critics and spectators, while the repertories do
not benefit from enough sold tickets.

There are opinions and analyses, I'm sure works are to be written and theory is to be
drafted on what we have only mentioned in this text. One thing is for sure, inseparability
from political theatre is the most obvious in the examples when the entire reality, or at
least a part of that reality, starts changing. It was clear here the introduction not only of
new aesthetics, but also of new aesthetics policy in general.

Badiou may have been wrong when he said we would only remember1968, if we were sure
it wouldn't repeat. Political theatre which was forming in that moment, and not on streets,
but in institutions, foresees a new step in its development. Therefore Badiou cannot be
wrong when saying that theatre was always one of the pillars of society as known by
the so called Western (European) civilisation, as it has always been courageous in its
direct contact to the problem, in living communication and in the report amongst them.

The essence of theatre is clashing. We only see such a dynamic nature in politics and
love.??

12 Quote from Alain Badioufrom his course delivered at the Theatre in Novi Sad, held in January 2015
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Tasnadi-Sahy Péter

Interkulturalis kavéhaz

A Silviu Purcarete rendezte Moliendo az évtizedek 6ta egymas mellett él6 temesvari
magyar, illetve német tarsulatok egyoctmikodésének eredménye. Az elézményekrél
és kovetkezményekrol a két intézmény vezetdjét, Baldzs Attilat és Lucian Varsandant
kérdeztik.

Hogyan és miért jGhetett létre ez az el6adds?

Balazs Attila: Az el6adas létrejottét kétféle hiany is indokolta. El6sz0r is — bar egyes
produkciok esetében hivtunk meg szinészeket egymas tarsulatdbdl — ilyen jellegU
egylttmukodés kordbban nem volt kozottlink, pedig vannak j6 tapasztalataink ez irényban
mas tarsulatokkal. Masrészt rendkivil hidnyzott egy Silviu Purcarete nevével fémijelzett
eléadas a repertoarbdl, és ha mar 6t emlitjik, természetesen Dragos Buhagiar diszlet-
és jelmeztervezérdl, illetve Vasile Sirli zeneszerzérél sem feledkezhetlink meg, hiszen
rendkivil j6 csapatot alkotnak egyUtt. Ennek a kétfajta hidanynak a pétlasa végett, azt
hiszem, érdemes volt harom éven keresztil keresgélni, gondolkodni, egyeztetni.

Lucian Varsindan: Tény, hogy eddig nem volt a Csiky Gergely Allami Magyar
Szinhézzal koprodukcionk, jéllehet miis remek tapasztalatokat tudhatunk magunkénak.
Megemliteném példaul a temesvéri Roman Allami Operaval kdzésen létrehozott, lonesco
és Heinrich Sutermeister mivei alapjan készilt Bérenger cim( opera-dramat 2001-b6l,
vagy a németorszagi Bruchsali Allami Szinhazzal folytatott egytttmiikdésbél szarmazé
Goethe_Lenau_Fagy mitosz feltarasa cimU eldadasunkat 2009-b6l. Ezt a Faust-
torténetet harom, magyon kilonbdzéképpen kezeld szdveghdl (Goethe: '@ [ és I,
illetve Lenau kevéshé ismert Faust-textusa) épitkezd el6adast a bruchsalia~~gazgatdja,
Carsten Ramm rendezte. Azt hiszem, talan eddig az egyik legfontosabb momentuma
a két szinhaz partnerségének. Mint ahogy a Moo Café is, els6 kozos premierként,
egy rendkivil fontos fordulépont a hatvan éve egyrmas mellett él6 temesvari magyar és
német tarsulatok életében.

Nem csak a két tarsulat egylittmiikédése, de az el6adds munkamddszere sem
mindennapos. Gondolok itt arra, hogy az egyes jelenetei teljes mértékben a szinészek
improvizdcidira éplilnek. Kinek az Stlete volt, hogy igy legyen?

Balazs Attila: Mivel ez egy Silviu Purcarete-eléadas, igy természetesen az Gtlet is téle
szarmazik. Ki kellett taldlnia, milyen nyelven beszélhet egymadssal Romanidban egy
magyar és egy német szinész. Ha romanul kezdiink beszélni, azzal nem adunk semmi
pluszt, hiszen arravan 6tszaz masik szinhdz. Szerintem remekil dontétt, és az eredményt
latva még csak azt sem mondanam, hogy az eléadas ,nonverbalis” lett, hiszen kevés,
kozérthetd megszélalds mégiscsak van benne, taldn inkdbb Ugy fogalmaznék: a @endo
Café a sajat, teljesen egyedi, autentikus nyelvén beszél.
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Péter Tasnady-Sahy

Intercultural coffeehouse

The play directed by Silviu Purcarete, Moliendo Café represents the outcome of a long
and sustained cooperation between the Hungarian and German State Theatres of
Timisoara. We' have asked the directors of the two institutions, Baldzs Attila and Lucian
Varsandan, several questions regarding its antecedents and aftermaths.

How and why have you set up this performance?

Attila Balazs: The collaboration was motivated by two kinds of shortcomings. On one
hand - although in some cases we do invite each other’'s actorsto our productions — we
did not share such collaborations before, neverthless, we've already experienced good
productions in collaboration with other companies. On the other hand, we really missed
having a show representing the repertoire of Silviu Purcarete, and if we mention him, we
shall certainly not forget to mention the costume and stage designer, Dragos Buhagiar,
and the composer, Vasile Sirli, since we make a good team together. This kind of deficit
was finally solved and | think it was worth exploring, thinking, cross-checking all this for
about three years.

Lucian Varsandan: It is true that we have not shared any co-productions with the Csiky
Gergely Hungarian State Theatre so far, although we could also emphasise other good
experiences in this respect. For instance, | would like to mention the opera drama,
Berenger, in 2001, that was presented as a collaboration with the National Opera
from Timisoara, based on the works of lonesco and Heinrich Sutermeister, or the one
accomplished in cooperation with the National Theatre Bruchsal from Germany, Goethe_
Lenau_Faust, the exploration of a myth, in 2009. This Faust story, developed from three
differently conceived texts (Goethe: Faust I. and Il., and Lenau’s hardly known Faust text)
was conducted by the director of the Bruchsal theatre, Carsten Ramm. | believe this is,
perhaps, one of the best moments illustrating the two theatres' partnership. Moliendo
Café, as a joint premiere, also emphasises a very important turn in the history of the
Hungarian and German Theatres, living side by side for 60 years.

It is not only about the cooperation of the two theatres but also about the working
methods applied, which are not stock-in-trade. | mean some of the scenes completely
rely on the actors’ improvisations. Who suggested this idea?

Attila Balazs: As this is one of Silviu Purcarete's performances, the idea is certainly his.
He had to find out the best language to be used by a Hungarian and a German actor in
Romania. If we start speaking Romanian, it will mean nothing, as there are other five
hundred theatres doing it. | believe his decision was the best, and now, when we have the
results as well, | can say that the play has become ,non-verbal’, as now and then there
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Lucian Varsandan: Az improvizacid manapsag rendkivil fontos eleme a szinészi
munkanak, szamos rendezdnél kap igy vagy Ugy komoly szerepet az alkotasi folyamatban.
Hogy korabbi példat is hozzak a temesvéri német tarsulat életébdl, megemliteném a
2011-ben bemutatott, Clemens Bechtel rendezte Ezerelem (Prima iubire) cimd
eléaddsunkat, amely a szinészek szerelemmel kapcsbreos sajat tapasztalataira éplilt,
mintegy napldszertien feldolgozva a témahoz kapcsolédd élményeiket. Ez volt az elsé,
kizarolag a szinészeink életéhdl épitkez6 work in progress tipusu produkcionk. A ndo
Caféban mindkét tarsulat szinészeinek improvizacids képessége megmutatk ott,
hiszen a prébafolyamat sordn tobb mint szazétven rogténzésen alapulo jelenetet hoztak

egyltt [étre, melyekbol aztan felépllt a végleges eldadas.
Mennyire érzédik, hogy jelen esetben nem egy, hanem két tdrsulatrdl van sz6?

Balazs Attila: Persze eddig is figyelt egymasra a két tarsulat, és — némi egészséges
rivalizacidval fliszerezve — elismerte egymas érdemeit. Erre a produkcidra viszont, részt
vevl szinészként is Ugy tapasztaltam, kilonvélaszthatatlanul dsszeforrt a két csapat.
Még az is lehet, ha csak itthon jatszanank, ez is hamar olyan el6adasséa valna, mint a
tobbi, nem éreznénk benne semmi kiilondset. Ezen szerencsére segitenek a fesztivalok
és a vendégeldadasok, ilyen alkalmakkor a kiilonleges iz felfrissil, és mindig uUj lendiletet
kapunk.

Lucian Varsandan: A két tarsulat majdnem 0sszes szinésze hozzavetdleg két hdnapon
keresztll egyUtt prébélt, és — mint mar emlitettem — rengeteg jelenetet hoztak létre
kdzdsen, énis ugy lattam, hogy ez az élmény sikeresen dsszekovacsolta 6ket. Ezt igazolja,
hogy az eléadast nagy sikerrel jatszuk mindkét szinhdz kozonsége el6tt, illetve tobb
fesztivalra is meghivast kaptunk, idén tavasszal haromszor is jatszhattuk a harmadik
alkalommal megrendezett sepsiszentgyorgyi Reflex szinhazi bienndlén. Szeretném
kiemelni, szerintem a sikerekben nagyon fontos tényezé, hogy a produkcidban részt
vevl szinészek, mind a két oldalrél, a prébafolyamat elsé napjatdl kezdve lathatdan
felfedezték maguknak az egydttlét oromeét, és ez az 6rém sugérzik az eléadasbol is. A
nézotérrél semmiféle kiilonbség, hatdrvonal nem lathatd a két tarsulat kozott, egyetlen,
nagy kifejezéerdvel bird tarsulat jatszik egyUtt a szinpadon.

Ha mdr szé esett a hazai el6addsokrdél, megkérdezem, mennyire kiil6nbézik
a két tdrsulat kézénsége, hiszen rég nem nemzetiségi alapon dél el az ilyesmi
Temesvdron...

Lucian Varsandan: Azt hiszem, a magyar tarsulatnak sokkal tébb nézéje van a sajat
etnikumabdl, mint nekilnk, bar erre nem léteznek statisztikdk. Viszont mar csak azért
is gondolom korrektnek ezt az allitdst, mert a temesvéri magyar kozosség sokkal
tobb tagot szamlal, mint a német. Ett6l flggetlenll, barmelyikink eldéaddsardl
legyen sz0, az elétérben, bifében, egyarant hallani magyar, német és roman nyelven
zajlé beszélgetéseket. A mi kdzonséglnk legfébb jellegzetessége taldn az, hogy -
lankadatlanul végzett szinhdzpedagdgiai tevékenységlinknek kdszénhetéen — javarészt
a fiatalabb korosztalybol épitkezik.
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are some intelligible responses, more exactly, Moliendo Café utters its own, completely
original and authentic language.

Lucian Varsandan: Nowadays improvisations are essential characteristics of the
theatrical profession, they are approached and practised in one way or another by
numerous stage managers, carrying out a more or less important role in the creative
process. To exemplify this, | would mention our theatre's Elsé szerelem (First love) from
2011, directed by Clemens Bechtel and based on the actors' personal love stories, all
processed in a journal-entry form, connected to their own experiences. This was the first
work-in-progress production based exclusively on the lives of the actors. In Moliendo Café
one could observe both theatre companies’ ability to improvise, as during their rehearsals
they set up more than one hundred and fifty improvised scenes which gradually outlined
the final and complete performance.

Can you feel, in this case, that it is performed by two different companies?

Attila Balazs: The two companies had surely paid attention to each other so far and -
relishing all this with some wholesome rivalries — they've acknowledged each other's
talent. However, regarding this production, as a participating actor as well, | noticed that
the two teams entwined inseparably. | guess if we performedit only here, in our town, it
may become a play like all the others and nobody would see any difference. Festivals
and guest performances are helpful here, in these cases the atmosphere is always more
complex, thus we become more and more enthusiastic about that.

Lucian Varsandan: Almost all the actors of the two companies had rehearsed together
for about two months and — as | have already mentioned — they set up a great deal of
scenes together, and | could also observe that this experience had successfully united
them. This is certified by the fact that we successfully perform this show in front of
the two audiences, we were invited to several festivals, this year we have acted it three
times at the Reflex International Theatre Festival from Sfantu Gheorghe. | would like
to emphasise that, in my opinion, one of the attributes featuring the idea of success is
that, during the rehearsals, from the very first day, all the actors participating in the play
had felt the joy of being together and this joy is also radiating from the play. There is no
difference from the side of the auditorium, one could sense no cut-off line between the
two companies, there is only one company acting on the stage with a high degree of
expressivity.

If we've just mentioned indigenous plays, I'd ask if the two companies’ audiences differ
from each other, as this has not been decided on a national basis here, in Timisoara...

Lucian Varsandan: | think the Hungarian theatre has got more spectators belonging to
their own ethnic group than us, however, there is no statistical information referring to
this fact. Yet | would consider this statement correct since the Hungarian community in
Timisoara comprises more members than the German one. Apart from this, no matter
which play we refer to, in the lobby or at the buffet, we can hear discussions uttered in the
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Balazs Attila: Mindenhol, ahol emberek vannak, léteznek szimpatidk, igy természetes,
hogy mindegyik térsulatnak van térzskézonsége, de emellett van jocskan atfedés
is, hisz sok olyan nézé van, akinek a szinhdz a lényeg, azt tartja kizarélag fontosnak,
hogy jo el6adast lasson. Azt sem mondanam, hogy a nyelvi korldtok hidnya miatt erre
az eléadasra nyitottabbak lennének az emberek, mint mas produkcidinkra. Azt hiszem,
sokaknak ebben a varoshan szerencsére mar kizarélag a minéség a fontos, persze ebben
az esetben a nagy nevek vonzereje sem elhanyagolhato.

Milyen hatdsai vannak az egylittmiikédésnek?

Balazs Attila: Sokkal jobban megismertiik egymast, az eddig meglévé egymas kozti utak
jelent6sen atjarhatobbak, egyéb téren folytatott egylittmikodéseink gordilékenyebbek
lettek.

Lucian Varsandan: Valdban, ilyen-olyan formdban a két tarsulat kozott napi szint(
egylttmukodés volt és van: mivészeket hivunk meg egymastél projektekhez, szerepeliink
eléadasokkal egymads fesztivaljain. Meg vagyok gyézddve rdéla, hogy a két intézmény
effajta kozelsége elényds mindkét fél szamara, hiszen hatunk egymadsra, 0sztonozzik
egymast. A do Café példdul meghozta Ujraaz étvagyunkat a koprodukciés munkara.
Azéta eldké tlink egy egylttmukodést a Bukaresti Nemzeti Tanckozponttal. Nyilt
pélydzatot hirdettiink, melyen Sergiu Matis Berlinben él6 koreografus Sir@rrt cim
projektje kerdlt kivalasztasra. Az eléaddst 2015. oktéber 4-én mutatjuk be esvaron,
azutan pedig valamikor természetesen Bukarestben is.

Ha ésszeteszem a német és a magyar tarsulatot, kénnyen eljutok a blivés multikultira
kifejezésig, errél pedig egyb6l eszembe jut a Temesvdr Eurdpa Kulturdlis Févdrosa
2021 projekt.

Balazs Attila: Temesvaron szerencsére a multikulturélis étezésre nem kell kilon
alkalmat talalni, hiszen ez a varos igy él, igy lélegzik, igy van kitalalva. Ettél fliggetlentl
az Eurdpa Kulturdlis Févarosa cim, és az azért vald versengés remek lehetdséget kindl,
hogy azon belll, amilyenek vagyunk, a jelenleginél is tobb szin megjelenhessen. A vilag
ma mar nagyon kicsi, tehat tudni lehet, mi torténik New Yorkban vagy Amszterdamban,
tudjuk magunkat ahhoz a mércéhez mérni. A szinhaznak a kulturdlis févaros projekt ezen
torekvéseihez jelenthet nagy segitséget, viszont az ember eléadast sem Ugy készit, hogy
na, ezzel fesztivalt akarunk nyerni, jéllehet ért mar benntnket ilyen vad.

Lucian Varsandan: A cim megitélhetéségének alapkovetelményei kozott szerepel az
interkulturdlis dialdgus, valamint a kulturélis intézmények kozotti, illetve neves eurdpai
muvészekkel vald egylttmukodés. A Mdo Café a fentieknek mind megfelel, hisz két
szinhdz fogott dssze, hogy egylttmikdaressen a nemzetkozi hir(i Silviu Purcaretével.
A Temesvari Allami Német Szinhéz elsGsorban az idén oktoberben 6todik alkalommal
megrendezendé Eurothalia — Eurdpai Szinhazi Fesztivéllal jarul hozza a varos Eurdpa
Kulturalis Févarosa cimért folytatott kiizdelméhez. Ez a fesztival promovalja az eurdpai
kulturélis sokszinliséget, felmutatja az interkulturdlis dialégusok eredményeit, emellett
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Hungarian, German and Romanian language. The main characteristic of our community
may suggest that — due to our unremittingly completed theatre pedagogy - it is mostly
represented by the younger generation.

Attila Balazs: Everywhere, where people live, there are preferences, therefore it is
certain that each company has its regular public, but besides these there are some
others as well, as there are many spectators who consider theatre a high priority, and
what they consider mostly important is to see a good performance. | would not state
that because of language barriers, people might be more open to this performance than
to other productions. | think that, luckily, many people in this town say quality is really
important, of course, in this case one should not neglect the attraction of outstanding
names either.

What kind of effects do these collaborations have?

Attila Balazs: We've got to know each other much better, our mutual ways we have
shared so far became more permeable, and the collaborations achieved in other contexts
became more fluent.

Lucian Varsandan: In point of fact, there have always been more cooperations shared
by the two companies carried out in one form or another: we invite certain actors from
each other's companies to take part in different projects, we act our plays at each other's
festivals. | am convinced that this type of closeness in the case of the two companies
expresses our mutual advantage, as we influence and stimulate each other. For example,
Moliendo Café has again stimulated our preference for co-productions. Since then we have
led up to a cooperation with the National Dance Centre from Bucharest. We announced
an open competition and they've chosen the project Simuliert of a choreographer, Sergiu
Mati from Berlin. We shall present the performance on October 4th, 2015 in Timisoara
then, sometime, certainly in Bucharest as well.

If I set the German and the Hungarian companies together, | shall easily reach the
magic of multiculturalism, which makes me think of the project: Timisoara —European
Cultural Capital 2021.

Attila Balazs: Luckily, in Timisoara we do not have to search for any special opportunities
to prove multiculturalism, as this is the way this town exists, this is the way it was founded.
Apart from this, the European Cultural Capital title and the related competitions provide
outstanding occasions to prove more cultural values besides the ones we originally
share. Nowadays the world already feels too small, thus we know what happens in New
York or Amsterdam, we can compare ourselves to them. The pursuits of the theatre's
cultural capital project may highlight a great support, however we do not set up a
performance saying that we simply want to win the festival, even if we might feel such
an expectation.
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pedig lehetdséget biztosit a temesvari kdzonségnek megismerni a legujabb romaniai,
illetve eurdpai innovativ és valtozatos szinhazi torekvések gyimolcseit. Masik, a varos
torekvéseihez szorosan illeszkedd eseménysorozatunk a Német Nyelvli Nemzetkozi
[fjusdgi Szinhazi Fesztival, melyet a Nikolaus Lenau Liceummal kdzosen szerveziink.
Nem utolsdsorban megemliteném, hogy mdfajilag szines, am tisztan kiveheté mdvészi
elképzeléseket tUkrozd, szinhazi eldaddsokat és egyéb kulturdlis tevékenységeket
egyarant magaban foglald koherens repertodrunk atemesvarinémet kozdsség értékeinek
bemutatdsan, illetve identitdstudaténak fejlesztésén keresztil is komoly hozzdadott
értéket képvisel, mely hozzasegitheti a varost a cim elnyeréséhez. Remélem, hogy a
jeloltségnek kdszonhetéen még hangsulyossabba vélhatnak a kultura fontos dimenzidi
a temesvariak korében, a varos élesebb konturokkal jelenhet meg Eurdpa kulturalis
térképén, kulturdlis intézményeink fejlédése pedig Uj lendlletet kaphat.



LucianVarsandan: Themainpostulatesofthetitle'sestimationsarefocusedonintercultural
dialogues, or on the cooperations among cultural institutions and outstanding European
actors. Moliendo Café meets all these requirements as there are two theatres which have
joined in order to cooperate with an internationally well-known figure, Silviu Purcarete.
First of all, this October, the National German Theatre from Timisoara contributes with
Eurothalia — the European Theatre Festival, organised for the fifth time, to win the title
of European Cultural Capital. This festival promotes European cultural variegation, it
presents outcomes of intercultural dialogues, and besides this it provides the community
from Timisoara with the possibility to get acquainted with products of innovative and
diversified theatrical aspirations from Romanian and Europe. Secondly, the series of
events closely connected to the aspirations of the town are comprised in the International
German Youth Theatre Festival organised in collaboration with Nikolaus Lenau High
School.

Last but not least, | would mention that our colourful and coherent repertoire, clearly
reflecting our artistic notions in our theatrical performances and other cultural activities,
given the values of the German community in Timisoara and the ideas regarding the
development of identities, representing associated value and supports the town to
achieve the already mentioned title. | hope that due to this candidacy, relevant cultural
dimensions can become even more important in the context of our town, the town can
make its presence more powerful on the cultural map of Europe, while also stimulating
the evolution and development of cultural institutions.



Tasnadi-Sahy Péter

Valos értékekért manipulalni

A Manipuldcidk cimU el6éadas 6t olyan intézmény (szinhazak és/vagy szinhdazi fesztivalok)
koprodukcidja, melyeknek munkdja nem csak a hazajukban, de egész Bansagot illetéen
kiemelked¢ jelentéségli. Ennek kapcsan beszélgettiink az eléadas rendezéjével, Bojan
Jablanoveccel (Via Negativa).

Az el6adds cime Mlc’rciék, a bemutatkozé szévegbél pedig az dertil ki, hogy a
teljesség fogalmat targyalja. Ez hatalmas filozéfiai téma. Hogyan lehet ezt szinhdzban

pl0 lgOZHi?
or elkezdek dolgozni, mindig tag és éaltalanos témakbol indulok ki. Nem tudtam,

ogy ebben az eléadasban milyen alkotékkal fogok dolgozni, Ugyhogy széleskorien
fogalmaztam meg a témat, és reméltem, hogy valamilyen mddon kapcsolddni tudnak
majd hozzd, és lehetdséget latnak benne a kreativ dnkifejezésre. Viszont mar az elején
tudtam, hogy valdjaban annak az alapvetd kérdése érdekel, hogy étezik-e olyasmi ma,
amiben teljességgel tudunk hinni, nemcsak egyénileg, hanem kozdsségileg. En azt
gondolom, hogy igen. Valaminek kell lennie. Ugyhogy ez lett az eléadas munkacime. Az
eddigi tapasztalataim szerint a munkafolyamat sordn mindig megvaltozik a téma. Ez
tortént most is. A szinészek rengeteg varatlan utat nyitottak meg, és igy sokkal kozelebb
tudtunk kerillni a problémahoz. Egyszer csak azon talaltuk magunkat, hogy allanddan
a bizalomrdl beszélunk. Bar ez az elejétél fogva jelen volt, eleinte nem értettik, hogy
hogyan kapcsolddik a hit kérdéséhez, rdaddsul a hizalom a konkrét munkankkal is
szorosan Osszefligg. Ez volt az a pillanat, amikor tudtam, hogy megtaldltuk a helyes
utat.

Szdmomra a szinhaz az a médium, ahol testet 6lt a filozéfia (de nem vagyunk filozofusok,
ugyhogy mondjuk inkédbb azt, hogy a vildgunk és étlink helyzetérél és ellentmondésairél
valé gondolkodds). A szinhazi eléadas lehetévé teszi a test és gondolat Utkdztetését,
és itt nem ellentétekrél beszélek, hanem két kilonbdzo tipusu érzékelésrél az
ontudatossagunkat illetéen. Attdl fiiggetlendl, hogy e kett6é nagyon ellentmondésosnak
tlnhet, véleményem szerint soha nem zarja ki egymadst, hanem inkdbb kiegésziti.
A gondolatok életre kelnek, és szdmomra ezért izgalmas ma a szinhdz. Az eléado-
muvészetek legnagyobb kihivdsa, hogy hogyan lehet megjeleniteni ezt a bonyolult
kapcsolatot, illetve hogy az aztan milyen hatast valt ki a néz6hal.

A Via Negativdval hét éven keresztiil vizsgdltdtok a hét féblint. Ugy tiinik, nagyon izgat
a teoldgia. Miért?

Nem a teoldgia izgat, hiszen a teoldgia az Isten fogalmanak megoldésaval foglalkozik.
Hanem inkdbb az ontoldgia, a létezés és valdsag alapvetd allapotanak kutatdsa. A
teoldgiai értelemben vett Isten dogmatikus lételméleti valasz, és ez engem nem
érdekel. Ugyanakkor a nyugati civilizaciéra tagadhatatlanul nagy befolyassal volt a
katolikus egyhdz, és ez mélyen meghatarozza az egyéni és tarsadalmi értékrendtinket. A
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Péter Tasnady-Sahy

Manipulations for real values

Manipulations is a performance developed as a co-production of five institutions
(theatres and/or international theatre festivals) that play an important role both in their
homecountries as well as in the Banat region. We have interviewed Bojan Jablonovec (Via
Negativa), the director of the piece developed by the participants.

The title of the performance is Manipulations and according to the presentation it
deals with the concept of The Absolute. At first sight it seems to be a huge and deeply
philosophical topic. How can you approach it with the means of theatre?

| always start my work with mentioning some broad and general subject. Regarding this
project | didn't know what kind of performers | could expect to work with, so | decided to
offer future participants a wide-ranging working topic hoping that they can connect with
my proposal and will feel the challenge and opportunity for personal creative expression.
However, from the beginning, this topic was narrowed by my interest in one basic question:
“Is there anything that we can absolutely believe in today (not only as individuals but also
as a community)?" | believe, we all do. “There must be something”, so this became the
working title of our developing piece. According to my experiences, during the process
the topic permanently changes by the growing material produced. This happened in
this project as well. The performers have opened many unexpected windows and doors
through which they got closer to the real subject. At a certain point we realised that we
are revolving around the question of trust. It was silently present from the beginning, but
at first glance none of us could recognise how it connected with the question of belief,
although it was so closely connected with our real situation as well. From this moment
on | was convinced that we have found the proper direction.

For metheatreis amedium by which a certain philosophy (or-since we are not philosophers
- a certain way of thinking about conditions and contradictions of the times we are living
in) can be embodied. Performing makes body and thought collide, not as enemies but as
two different types of perception, two different perceptive fields of our self-awareness.
In my opinion they do not exclude but always complete each other, although it looks ever
so contradictory. Thoughts come alive in theatre and that makes it so exciting even today.
The most challenging creative aim for me in performing arts is to find the situation that
can clearly visualise this complex relationship and that is able to have an effect on the
audience.

At Via Negativa you have dealt with the Seven Deadly Sins for seven years. You seem to
be very interested in theology. Where does it come from?

I'm not interested in theology since theological questions try to resolve conceptions of
God. It is more about ontology, about basic conditions of being, existence and reality. The
theological God is just a dogmatic ontological answer in which | am not interested. On
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modern nyugati tdrsadalom szorosan kotédik a katolikus hagyoméanyhoz. A Via Negativa
els6 éveiben nem tudtam ezzel nem foglalkozni. Ez azt is jelentette, hogy a nézdk és
a szakma néha valldsos szektanak nézett minket (mar csak a Via Negativa név miatt
is), de mi az elejétél fogva tisztaztuk, hogy mivel foglalkozunk. Az emberi természetet
a szerint vizsgaltuk, hogyan képes szabalyozni és elfojtani a negativ energidkat. Azok
a tarsadalmi strukturdk, amelyekkel szembeszegilink (legyen az kommunizmus,
kapitalizmus, demokrdcia vagy szocializmus), olyan mechanizmusokra és intézményekre
épllnek, amelyek ezt az emberi képességet fejlesztik vagy helyettesitik. A hét fébdln
azért izgalmas, mert az emberi természet negativ jellemzéjét jelenti, a legalapvetébb
mindsége az emberi létezésnek.

A Via Negativa nyitott platform, ezért egyetlen dllandé csapat helyett nagyon sokféle
emberrel dolgozol. Mi ennek az elénye és hdtrdnya?

Mint a Via Negativa rendezéje, els6sorban egy olyan munkamddszert szerettem volna
létrehozni, ami képes a szinészekbél eléhivni a kreativ energidt az eléadasok soran.
Ennek a legegyszerlibb mdédja az, ha alkotdkként kezeled ¢ket. Ugyanakkor szerettem
volna olyan kreativ légkort teremteni, ahol az alkoték allandd keresésben vannak és
megharcolnak azért a jogért, hogy a szinpadon lehessenek. Szdmomra ez a kreativ
moral az alapja minden munkafolyamatnak. A végterméket nagyban meghatdrozza a
létrehozas formdja, ezért hatvanyozottan figyelek arra, hogy mitorténik a munkafolyamat
soran. A megteremtés mindig fontosabb az esztétikumnal, de tulajdonképpen a forma is
muvészeti kérdés. A nézd szdmara a forma jelzi el6szor azt, hogy az alkoté mit szeretne
mondani. Es ha a forma nem talal az Uzenettel, akkor minden munka hidbavald. A
tartalom és forma kettéssége szamomra a muvészet legfébb kizdelme. Mlvészként
pedig mindkét oldalon harcolnom kell. Ha gyakran dolgozol ugyanazokkal az emberekkel,
a forma nagyon konnyedén borténné, rutinnd és merev gondolkoddsi mintava valik.
Lusta leszel Ujabb és Ujabb valaszokat keresni az alapkérdésekhez, belefaradsz abba,
hogy allanddan Ujragondold magad, pedig ez volna a mivész alapvetd feladata. Ezért
nincs allandod tarsulatom. Az igaz, hogy segitene tokéletessé csiszolni a ,stilusomat”,
de nekem ez a fajta mivészi tokéletesség unalmasnak és Uresnek tlnik. Az 6szinteség
a muvészetben sokkal fontosabb, az esztétikai tokély ennek csak hattere lehet. A
torékenységben hiszek, abban, hogy nem kell félni a kudarctdl, illetve a humorban és az
intelligencidban. Mindennapi embereket szeretnék a szinpadomon Latni, és nem muivész
.Szuperembereket”.

Ha jol tudom, a szinészeket egyhetes workshop utdn vdlasztottad ki. Mik voltak az
elvardsok?

A jelentkezdkkel elészor Szegeden taldlkoztam, janudrban. Tizenhatan voltak, kiilonféle
helyekrél, valtozd tapasztalattal és ambicidkkal — voltak kozottlk tdarsulati tagok és
szabaduszdk is. Mindannyian tudték, hogy legfeljebb tiz embert fogok kivalasztani. Azt
gondoltam, hogy a legigazsagosabb az volna, ha mindnydjukkal elkezdek dolgozni a
projekten. igy egybél mély vizbe kertiltek, és kilonféle feladatokat kellett teljesiteniik:
szitudciokat, akcidkat, jeleneteket, vallomasokat étrehozni. A csoport minden Gtletet
egyltt elemzett ki és értékelt. Semmilyen kilonos elvaras nem volt az eléaddsmaodot,
fizikai készségeket vagy szinészi jatékot illetéen. Hét nap intenziv munka utén azonnal
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the other hand we cannot ignore the fact that Western civilisation was influenced by the
Catholic Church, and that profoundly shaped our individual and social values. Modern
Western society is somehow closely related to Catholic traditions. In the first period of Via
Negativa | couldn't resist not investigating this relation. There was a big danger in that the
general audience and theatre theorists might declare us to be some kind of religious sect
(minimum because of our name, Via Negativa), but from the very beginning we were quite
clear about the main focus of our interest. We aim to measure our humanity with the ability
to control or suppress our negative drives. All kinds of social structures (communism,
capitalism, democracy, socialism — you name it) against which we constantly resist are
based on institutions and mechanisms built for developing or replacing this ability. We
were interested in the seven deadly sins as the negative characteristics of human nature,
the very basic qualities that define us as human beings.

Via Negativa is an open platform, so you work with variable partners instead of a
constant team. Could you mention the main advantages and disadvantages of this?
As the director of Via Negativa my first task was to develop a working method that allows
performers to become a creative force in these performances. The easiest way to achieve
this is making them authors of their work. Beside this | tried to develop creative conditions
in which every performer has to fight continuously for the right to be on stage by searching
answers for what and why to do. | consider this creative ethic the basic condition for any
kind of work. Since the production model always decisively determines the final result,
| always focus on the working process. Creation always takes priority over aesthetics,
but it doesn't mean that the way of presentation — the form — is not a crucial artistic
guestions. The form gives the spectator the first information about what you would like
to communicate. If the form doesn't fit the message, all the work is lost. ‘Content vs.
form’ is my main artistic battle. | believe that an artist has to fight on both fronts at the
same time. If you work all the time with the same people, you find yourself quickly in
the prison of form, routine and rigorous patterns of thinking. You can become lazy to
find newer and newer answers to the basic questions, you can quickly become tired of
reinventing yourself, although this should be your primal work as an artist. That's why |
do not believe in running a constant theatre company with permanent members. | admit
it helps to bring your “style” to perfection, but | find this type of artistic perfection boring
and empty. I'm interested in a more honest position in art, where aesthetic perfection is
just the background. | believe in staying fragile, not being afraid of failures, and on your
sense of humour and intelligence. | want to see common human beings on my stage and
not artistic “superhumans”.

As | know you have chosen the actors after a week-long workshop. What were the
requirements they had to meet?

| met the applicants this January in Szeged. There were 16 people with different
experiences, ambitions and coming from different contexts, some were employed in
theatres and others were freelancers. They all knew that maximum ten of them will be
chosen. | thought that the most correct decision was to start to work on the project with
all of them. This way all participants were immediately in the middle of it and were faced
with my request to create performing situations, actions, statements, scenes... All of the
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latszott, hogy ki az, aki szdmadra ez a tipusi munka izgalmas, és akit sikerilt megihletnem.
Id6 kellett ahhoz, hogy beinduljanak az energidk.

A szinészek négy klilénb6z6 orszdg négy kiilénb6zé hagyomdanydhoz tartoznak. Ez
elény vagy akaddly?

A szinészek valodjaban csak harom orszaghbdl érkeztek: Magyarorszagrol, Szerhidbél
és Romaniabdl (eleinte volt egy montenegrdéi és egy fiatal bolgar szinésziink is), de a
nemzetiségiiket tekintve mind magyarok, ugyhogy a hagyomanyt illetéen annyira nem
kilonboznek. Szerintem egyébként egész Eurdpa ugyanannak a tradicionak a része. A Via
Negativa projektjei soran nem érzékeltem, hogy a szinészek kozott ilyen téren nagy lett
volna a kilonbség. Vald igaz, hogy mas a természetlink (az energidink, a vérmérsékletiink
sth.), de ugyanazokkal a kulturélis gyokerekkel rendelkeziink, ugyanaz az értékrendtnk,
és ugyanabban a torténelmi és referencidlis hajoban evezink. Tapasztalatom szerint a
nemzeti kilonbségek mind ideoldgiai toltetliek, amiket a politika szeret hangsulyozni.
Az igazi kiilonbségek a személyiségben, az esztétikai irdnyultsagban és a mivészetrél
valé gondolkoddsmddban vannak. Ezeket a lyukakat mindig be kell tomkodnom a
munkafolyamat soran. Ez természetesen okozhat fesziiltségeket.

Mesélj a munkafolyamatrdl: hogyan éplil fel az eléadds? Mindig elég a raszant id6?
Az id6 mindig akadaly, féleg az ilyen tipusu projekteknél. Ha jol tervezel, tébbnyire
elkertilhetéek a bonyodalmak, de van olyan, hogy annyira belemeriilok a munkaba, hogy
elfeledkezem az idébeosztasrol. Mivel csak negyvendt napot tudunk dolgozni, ezért a
munka mindig nagyon intenziv, és a munkafazisokat konkrét célokkal kell lezarnunk. A
Via Negativa mddszere rendszerint harom [épéshél all. Elészor is a szinészek Gtleteket,
szitudciokat, torténeteket, képeket hoznak az adott témahoz. Arra szoktam éket biztatni,
hogy olyan kifejezési format valasszanak, ami a legkényelmesebb szamukra, legyen az
szbbeli, fizikalis vagy vizudlis. Nincsenek hatarok, a lényeg az akadalymentes kreativitas.
Egyéni bemutatkozasokkal inditunk, majd elkezdlink parokban és nagyobb csoportokban
dolgozni, és arra is meg szoktam kérni éket, hogy az egész csapat szdmara hozzanak
Otleteket. Ez viszont nem jelenti azt, hogy improvizalunk. Arra szoktam kérni még Oket,
hogy tiszta gondolatokkal és dontésekkel jojjenek, és hogy korulbeldl legyen fogalmuk
arrdl, milyen akcidkat szeretnének véghezvinni. Minden prébalkozast hosszu beszélgetés
kovet, amelyben elemezzik az eléaddasmad stratégiait, illetve a témahoz és a nézékhoz
vald viszonyt. Ebben az els6 idészakban kérilbelil szazotven kiilonbozdé jelenet jott létre.
A kovetkezd lépés: kivalogatni azokat a jeleneteket, amelyek majd a harmadik [épés soran
a végso eldadds strukturdjat fogjak képezni. A struktura kialakitdsa mar teljesen mas
kihivasokkal jar, gyakran megtorténik, hogy bizonyos jelenetek egyaltalan nem talédlnak
a végsé kompoziciéba, masokat pedig radikdlisan at kell dolgozni. Addig teszteljik az
Otleteinket, ameddig ugy érezzik, hogy jol tud lélegezni az eléadds. Mindig nagy vita
ovezi a megfelel6 tartalom és a darab ,nyelvének” megtalalasat, kilonds tekintettel a
nézére tett hatasra.
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performing ideas was appreciated and reflected on by the whole group. There were no
special demands concerning performing or physical skills or special acting techniques.
After seven days of intense work and discussions it wasn't so difficult to recognise who
found my way of working interesting and who was not able inspired to do this type of
work. | believe that the energies will start circulating if you give them enough time.

The actors came from four different countries and four different traditions. Was that an
advantage or a hurdle?

Actually, the performers came from three countries: Hungary, Serbia and Romania (in
the beginning there was also one actor from Montenegro and a young performer from
Bulgaria), but by their nationalities, they were all Hungarians, so we couldn't talk about
different traditions. From my point of view, Europe as a whole has the same tradition,
| couldn't find big differences in this regard between people involved in Via Negativa's
projects. It's true that we have different tempers (energies, temperaments, etc.), but we
have the same cultural roots, the same system of values, we swim in the same historical
and referential “pool”. In my experience national differences in Europe are mostly
ideological and exaggerated by politics. True differences are to be found in personalities,
aesthetic orientations and the way we think about arts. During the working process |
had to reduce such gaps in the group, at least about basic topics. Of course, that never
happens without tensions.

Could you describe the process? How did you build up the performance? Was the
available time enough?

Time is always the bottleneck, especially in this project. With proper planning most of
the difficulties can be avoided, but sometimes | enjoy the daily work so much that | forget
about the schedule. Our timetable is so strict now (45 working days) that it forces us to
work very intensely; we have to close each working phase with clear aims. At Via Negativa
we usually build performances in three steps. At first each performer has to present
performing ideas, situations, stories, images related to the given topic. | always encourage
performers to choose a form of expression with which they feel most comfortable with.
Anything is allowed: verbal, physical, visual expression etc. There are no limits; the
emphasis is on creativity without hurdles. The performers start with solo presentations,
later they work in pairs or larger groups, but | also like to ask them to propose ideas
to the whole team. These are not improvisations. | ask the performers to step on the
stage with clear thoughts, with a decision and with some general ideas about their future
actions. Each attempt is followed by a long discussion about performing strategies, the
relation to the subject, the relationship with the audience. In this project’s first phase the
performers have created more than 150 different scenes. The next step was to select the
scenes that during third step will structure the final performance. When working on the
structure, completely new challenges come up: scenes we liked before sometimes do
not fit in the composition at all, others will need radical changes. We test different ways
to combine our ideas until we feel that the composition of the performance can start to
breath properly. There's always a big fight when we are trying to find the proper contents
and emotions that will form the “language” of the piece, with special regard on its effect
on the audience.
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Tasnadi-Sahy Péter

Buszbol szobaba

B. Fulop Erzsébet és Borbély B. Emilia, ez alkalommal Kinda Szilarddal kiegészilve, a
m@oapy utan ismét munkahoz latott: a mikrobuszt hotelszobéara cserélték. A Csiky
G y Allami Magyar Szinhaz és a Yorick Studid koprodukcidjaban készult Valami
csajok, avagy egyszerdt (szerzé: Neil LaBute) kapcsan a darab rendezéjével és az 6t
kilonbozo karaktert megformald néi fészereplével beszélgettink.

A kettéték rendezé-szinész kapesolata most mdr egészen komoly multra tekint vissza.
Hogyan talaltatok egymdsra?

Borbély B. Emilia: Tavalyelétt mesteriztem a Marosvasarhelyi MUvészeti Egyetemen,

Bozse azalapképzéstélkezdve tanaromvolt. A icsajokamasodik kozds produkeionk,
hiszen els6 év végén megrendezte velem Gia Carbunariu monodramajat, a mady-
5 . Mar akkor szd volt rdla, hogy kéne ennek valamiféle folytatds, mert nagyon

éweztiik a munkat, ami mind a szakma, mind a kdzonség részérél kedvez6 fogadtatast
kapott. Nagyon szeretek Bozsével dolgozni, mert emberként, szinészként és rendezéként
is kivételes egyéniségnek tartom. Elvezem, hogy nyitott a szinész ajanlataira. Rengeteget
improvizaltunk, keresgéltlink, és ekdzben gyorsan egymasra tudtunk hangolddni. Azt
hiszem, mind a két kdzos prébafolyamat alatt rengeteget tanultam téle.

B. Flilop Erzsébet: Régebbi tapasztalatom, hogy olyan embereket, akikkel létezik k6z0s
hang, j6 a ,munkakémia’, nem szabad konnyen elengedni. Addig egylitt kell dolgozni,
amig van hajtéerd. Emilidval valami ilyesmit érzek. Mar didkkoraban is nagyon szerettem
az érzékenységét, azt_hogy kdnnyen képes rahangolddni egy tletre, szinészi eszkdzokkel
kibontani azt. A mabynek eredetileg egyedil fogott neki, de folyton jott mutatni,
kérdezni, mignem azt vettik észre, hogy napi szinten foglalkozunk az anyaggal. Els6
pillanatban feltlint, hogy fiatal szinészhez képest szokatlanul fejlett improvizacids
készséggel rendelkezik, mondjuk, anélkil az az eléadas nem is mikddott volna. Mar
akkor eldontottem, hogy ezt a tulajdonsagat szeretném még mélyebben kiaknazni.
Azt hiszem, most sikerdlt, hiszen a Vi csajokban négyszer egymas utan, néhany
maésodperces 6ltdzés alatt kell karaktelZ=ltania, ami hatalmas feladat.

Az E@er&it szobaszinhdz, a mady-baby pedig egy mikrobuszban jatszédott. Honnan
j6n a vonzalmatok az alternativ terekhez?

Borbély B. Emilia: A maby egy, az elbeszélés idépontjdban mar halott lany
élettorténete. Mi az élet fogaumahoz hozzarendeltlk az utazast, és mivel a temesvari
szinhdznak volt egy mikrobusza, arra gondoltunk, legyen az a tertink. Innen mar egészen
egyértelmu volt, hogy a jelenlegi projektnél is ezen a vonalon maradjunk.
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Péter Tasnady-Sahy

From the bus into the room

After completing the mady-baby play, B. Filop Erzsébet and Borbély B. Emilia, this time
together with Kinda Szilard, have continued their work: they replaced the minibus with
a hotel room. We had a talk with the stage director of the play and the main female
actor reproducing the five different characters to discuss the co-production of the Public
Hungarian Theatre ,Csiky Gergely” and ,Yorick Studio”, Some chicks or Five times one
(producer: Neil LaBute).

The stage director - actor connection between the two of you is now sharing a really
serious past. How have you found each other?

Borbély B. Emilia: Two years ago | attended the MA courses of the Art Faculty Tirgu
Mures and Bdzse was my professor from the very beginning. Some chicks is our second
co-production as, at the end of the first year, together with me, she set up Gianina
Carbunariu's monodrama, mady-baby. It was already then when we considered we
should continue it someway since we enjoyed our mutual work a lot and, as a result, the
play was appreciated both by professionals and the audience. | love working with Bozse
as | consider her an outstanding person, actress and producer. | love that she is eager to
listen to the actor's suggestions. We improvised a lot and during all this time we soon
got to know each other pretty well. | believe that during the two rehearsals we learnt a
lot together.

B. FUlop Erzsébet: My previous experience made me believe that you should not give up
those people with whom you found the proper balance and mutual ,work chemistry”. You
have to work together until you feel the impulse. | feel this when working with Emilia. |
had already enjoyed her sensibility starting with my studenthood, | like the fact that she
can quickly adjust herself to the idea while processing it by artistic means. Firstly, she
started mady-baby on her own, yet she kept coming to me to show, to ask, we dealt
with the material day by day. From the very beginning | noticed that, as a young actress,
she was endowed with very good skills of improvisation and we may state that, without
all this, the performance of the show would not have functioned. That was the moment
when | decided that | would like to focus on this attribute in a more profound way. | think
| managed it as in Some chicks, for four succeeding times, in only several seconds, she
had to transform and portray different characters, which is a huge task.

Five times one is a room theatre while mady-baby was acted in a minibus. Where does
this propensity for the alternative context come from?

Borbély B. Emilia: mady-baby represents one of this type, the short story is already the
life story of a deceased girl. We connected the travel to the concept of life and, due to
the fact that the theatre from Timisoara provided us with a minibus, we chose it to be
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B. FuUlop Erzsébet: Minden szinész életében vannak meghatarozd el6adasok. Az
enyémben ilyen volt a o (Emile Ajar EL az élet c. regénye nyoman, rendezé:
Killar Katalin, Marosvas ly/Kolozsvar, 199 00), ami, azt hiszem, az erdélyi magyar
szinhdzi szcéna elsd alternativ térben jatszddd eléadasa volt, az eléadds egy része az
utcan zajlott. Ezzel az eléaddssal sokfele jartam, elvittiik Kolozsvarra, Kisvardara, sot,
meég az UNITER-hazba is meghivtak. A bhoz kapcsolddd élményeim meghatarozoak
a palydmon. Hosszu ideig arra vagytant—<gy Momo induljon neki egyszer a varosnak
a kdzonséggel, hatrahagyva a szoveget, a cselekményt, a karakter annyira éljen, hogy
tudjon barmirél magéatél beszélni. Ezt nem sikerllt megvaldsitani, de azt hiszem, ez
a beteljestiletlen dlmom minden hasonld munkamat megtermeékenyiti valamilyen
formaban.

Hogyan taldlkoztatok a széveggel?

BO;@B. Emilia: A Piatra Neamt-i Szinhazi Fesztivalon figyeltink fel ra, ahol a bukaresti
Godot Cafe-Teatru Cristian Juncu rendezte eléaddsa tobb dijat is bezsebelt. Sajnos nem
a mienk lett a magyar nyelvli 6sbemutato, a sepsiszentgyorgyiek megeléztek, azt az
eléadast Radu-Alexandru Nica rendezte. O egyébként a szebeni német szinhdznal is
jegyzi ezt a darabot. Viszont az altalam ismert roman és a szentgyorgyi magyar eléadés
is hagyomanyos szinhazi térben zajlik, az 6t néi szerepet pedig 6t kiilonbozé szinészné
jatssza.

B. Fiilop Erzsébet: Valdban Pietra Neamtban talalkoztunk elészor a darabbal, amikor Emi
am) babyvel dijat nyert. Juncu egyébként hires arrdl, hogy remek mai szovegeket taldl,
ha ber jo kortars anyagot keres, érdemes ellatogatni a honlapjara korbenézni, hogy
éppen mivel foglalkozik — nekem jo bardtom, igy személyesen téle kértem el a széveget
romanul. Az elsé pillanatban beugrott, ha a szinésznék ennyire jo kritikakat kaptak az
eléadésaban — ukat dijaztak a fesztivalon —, akkor ez mennyire j6 lehetdség lenne
Emilidnak. Azt telt egy kis id6, Emi megkeresett, hogy szeretne megint dolgozni, én
pedig azonnal jéttem ezzel az ajanlattal, pedig akkor még el sem olvastam a szoveget.

Hogy valasztottdtok ki Kinda Szildrdot a férfiszerepre?

B. Fulop Erzsébet: Szilard Emi évfolyamtarsa volt. Azt szeretném megjegyezni, hogy
az egész csapatot nagyon szerettem, rendkiviil tehetséges embereknek tartom oket.
Szilardra azért esett els6ésorban a vélasztas, mert Emihez hasonléan 6 is rendkivil
jol improvizal, emellett pedig hihetetlen humora van, amit képes konnyedén éatiltetni
jelenetekbe, megnevetteti a kozonséget. Ez méar a Bocsardi Laszlé altal rendezett Két
lenarabban is megmutatkozott (Két yeL darab — Michat Walczak: Hozc')
és Mok Modzelewski: Kzés, A Mixlésarhelyi Mlvészeti Egyetem 1< lar
Mlvészeti Kar, mesterképzes, . éves magiszteri szinész szakanak eléadasa, 2013). A
Valsajokban a n6k inkabb dramai szélon rendezddnek a férfi mellé, kevés lehetdség

adoam,hogy ezt humorral ellenpontozzuk. Biztam Szilardban, hogy képes lesz élni a
lehetéségekkel, és fenntartani az egyensulyt.

— — 246 — —



Emoke
Sticky Note
Momo dőlttel

Emoke
Sticky Note
Előttem az élet dőlttel!

Emoke
Sticky Note
Momó dőlttel!

Emoke
Sticky Note
Borbély B. Emíliát félkövérre tenni! :)

Emoke
Sticky Note
mady-baby dőlttel!

Emoke
Sticky Note
kötőjel után space

Emoke
Sticky Note
Két lengyel darab dőlttel

Emoke
Sticky Note
itt is dőlttel

Emoke
Sticky Note
Homokozó dőlttel

Emoke
Sticky Note
Koronázás dőlttel

Emoke
Sticky Note
Valami csajok dőlttel


our context. After all this we considered it would be better for us to continue the project
according to this viewpoint.

B.Fulop Erzsébet: Each actor canrefertodecisive performancesin his life. Speaking about
my life, one of the most decisive ones was Momo (based on Emile Ajar's novel, El6ttem
az élet, producer: Killar Katalin, Tirgu Mures/Cluj, 1994-2000), which, if | remember well,
was a performance played in an alternative area on the Hungarian Transylvanian stage.
| accompanied this performance to many places, we took it Cluj, Kisvarda, and we were
also invited to the Uniter House. My experience connected to Momo has been decisive in
my career. For a long time, | wanted Momo to set off downtown with the public, without
paying too much attention to the text and facts; the character should be powerful enough
to be able to speak about anything by himself. | could not accomplish this yet | believe
this incomplete dream would support my similar work in a way or another.

How did you get in touch with the text?

Borbély B. Emilia: It drew our attention at the Festival from Piatra Neamt, where a play
of a theatre from Bucharest, Godot Café, staged by Cristian Juncu, was worth more
awards. Unfortunately, they did not choose our Hungarian play, the theatre from Sf.
Gheorghe was selected instead, that performance was produced by Radu-Alexandru
Nica. Otherwise, he also subscribes this play at the German Theatre from Sibiu. However,
both the Romanian play | know and the Hungarian performance from Sf. Gheorghe
develop in the traditional theatre context, the five female roles are acted by five different
actresses.

B. Fllop Erzsébet: In point of fact, we firstly noticed the play in Piatra Neamt, where
Emi was awarded with a prize for having beautifully acted the mady-baby. Moreover,
Juncu is well-known for his great present day texts, if someone is interested in good
contemporary stuff, it is worth visiting his web page, see what he is dealing with — he is
a good friend of mine, thus | got the Romanian text from him. | immediately realized that
if the actresses were so praised in his performance -the three of them were awarded at
the festival —, this would also be a very good opportunity for Emilia. It took some more
time, then Emi came by and told me she would like to work again, and | immediately
came up with this suggestion, although at that time | did not know what the text was
about.

How did you know Kinda Szildrd was the best to perform the male character?

B. Fulop Erzsébet: Szilard used to be Emi's schoolmate. | would like to mention that |
loved the whole team very much, | consider them very talented people. We chose Szilard
as heis a very good improviser, just like Emi; besides, he is also endowed with a high level
of humour, which he approaches very easily in his play, he can easily make his audience
burst into laughter. This could be already seen in the play directed by Bocsardi Laszlo,
Two Polish plays (Two Polish plays — Michat Walczak: Sand box and Marek Modzelewski:
Coronation, the final MA performance of the Hungarian Artistic Department at the
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Melyik szinésznek van nehezebb dolga?

Borbély B. Emilia: Els¢ rédnézésre persze nem konnyl ot kiilonbozé karaktert hozni,
Szildrdnak viszont ugyanarra a partnerre kell 6tféleképpen reagdlnia. Tehat nem tudnam
megmondani, kinek nehezebb.

B. Fu Erzsébet: Annyit pontositanék, hogy igazabdl Szilardnak is ot kilonbozd
karak kell hoznia, hiszen egy irét jatszik, aki szakmajanal fogva jo emberismerd,
mindegyik n6hoz van kulcsa, mindegyikkel kilon nyelven beszél. Mint mar emlitettem,
neki az a pluszfeladata, hogy a jatékossdagot, a kikacsintdsdit fenntartsa, vezesse végig
a nézoket. Az utolsd jelenetben pedig kap egy komoly ziccert, ahol a karakter mélységét
megmutathatja.

Hogy reagdlnak a nézék, akik bekertiilnek az el6adds nem éppen szokvdnyos terébe?

B. Fiilop Erzsébet: En azt érzem, hogy nagyon jol. Vannak emberek, akik kifejezetten
vagynak ra, hogy kimozditsdk ¢ket a passziv nézéi szerepbél. Remek élmény, hogy kortél
fliggetlentl, kozeli és tavoliismerdseim telefonon, Facebookon keresnek allanddan, hogy
be akarnak jutni az eléadasra.

Borbély B. Emilia: Tényleg tulsulyban vannak a pozitiv reakciok, de azért valtozo, ki
mennyire hajlandd részt venni a jatékban, pedig ez rendkivil fontos az eléadas kimenete
szempontjabol. A ma@jby sok és a Val sajok par el6adésa utan bizton allithatom,
hogy kizérdlag nyito )z0nséggel tudorolyan munkat végezni, amire elégedetten
gondolok vissza. Amikor felvételt készitettlink az eléaddsrdl, a nézoket a kis térben
érezhetden feszélyezték a kamerdk, ez a mi teljesitménytiinkre is visszahatott. Van olyan,
aki a csunya szavakkal nem tud mit kezdeni.

Talan az is zavart okozhat, hogy a nézé a szinte végig intim helyzeteket jatszo
szinészekhez fizikailag kézel kertilve kukkoléva valik, vagy annak érzi magat.

Borbély B. Emilia: Ha egy eldéadas helyszine egy lakés vagy egy hotel szobdja, akkor
bizonydra nem Otérai teara gyllnek oda a szereplék, hanem valami intim dolog torténik
kozottik, hiszen ezért nem kavézdban taldlkoztak egymassal, ilyen szemponthél
nem &rulunk zsakbamacskat. Ertelemszert, hogy a nézé beférkdzik a szereplok intim
szférdjaba, ha Ugy tetszik, kukucskal. Van, aki ebben a helyzetben nem tud feloldddni, de
hallottam olyat is — egyébként id6sebb hdzaspartdl — hogy akkor 6k most hazamennek
és ,folytatjak” a torténetet; lathatdan felvillanyozddtak. Nézénként véltozik a reakcid.

B. Fulop Erzsébet: Hatalmas szinészi kihivas ennyire kozel jatszani a nézéhtz. Hidba
torekszlnk naponta, hogy a legjobbat adjuk, nem mindig jon Gssze, ez pedig ilyen
jatékfeltételek kozott kulonosen latszik. Ha a két szinész nem tud egy hulldmhosszra
kerllni, megtorténhet, hogy a nézék is kellemetlentl érzik magukat, jollehet nem tudjék
feltétlendl meghatdarozni, mi a baj. Viszont ha a szinészek el tudjék ereszteni magukat,
lazak, mondhatni rairjdk a testlkre a szerepet, nem torédnek a nézoi elvarasokkal, a
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Faculty of Arts, Tirgu Mures, 2013). In Some chicks the women rather follow the
dramatic run when approaching the man, there is only little opportunity to counterpoint
this humorously. | trusted Szilard, | knew he would be able to manage it, to keep the
balance.

Which actor has a more difficult task?

Borbély B. Emilia: At first, | did not consider it easy, | had to embody five different
characters, while Szilard had to react to the same partner in five different ways.
Therefore, | could not say whose task was more difficult.

B. Fulop Erzsébet: | would still emphasize that Szilard also had to portray five distinct
characters, as he plays the role of a writer who, due to his profession, can easily get in
touch with people, he can decipher any woman by using each woman's peculiar signs.
As | have already mentioned, his additional task is to sustain the playfulness of the
atmosphere and be with the public until the end. In the last scene he is provided with a
serious chance, to have the possibility to show the character’s profound feelings.

How does the audience react when they find themselves in this rather unconventional
area?

B. Fllop Erzsébet: | believe they feel very well. There are people who are eager to
feel this, to give up their passive role. It is wonderful that, regardless of their age, my
acquaintances keep calling me up or searching for me on the Facebook to see how they
can see the play.

Borbély B. Emilia: The positive feedback is prevalent indeed, however it really depends
on how people accept to take part in the play, this is essential from the viewpoint of the
play development. After a lot of mady-babies and a few Some chicks, | can say that |
can only interact with an open audience in order to be satisfied with my work. When we
set up the recording of the play, the public felt rather uncomfortable in the small place
because of the cameras, and this influenced our work as well. There are some people
who cannot react to the usage of bad language.

Perhaps the audience was feeling uncomfortable as, from the very beginning to the
end, they gradually transformed into close observers of intimate acts.

Borbély B. Emilia: Whether the site of a performance is a house or a hotel room, they
might know they are not invited to a five o'clock tea, they might know the characters
are going to be involved in something really intimate, they do not encounter in a café,
from this perspective we do not play games with our public. It is obvious that the viewer
enters the intimate sphere of the characters, or at least he peeps into this world. There
are some people who cannot feel well in this kind of situations, yet | have already heard
- from an older couple —, that after the play they went home and ,continued” the story;
you could see they got the impulse. Each viewer reacts differently.
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néz6 ezt megérzi és részeséveé valik az eldadasnak, képes ,utazni” az alkotdkkal.
Allitom, nagyszinpadon, 10-15 szinész esetében is ritka isteni pillanat, hogy az el6adas
ilyeténképpen el tudjon emelkedni. Azt hiszem, kizardlag ezen mulik, hogy a nézének
lesz-e barmiféle diszkomfortérzete, hiszen messze nem aknazunk ki minden lehet6séget,
ami a szobdban megtorténhetne, ezzel kapcsolatban vannak most is kérdéseim: mik
lehetnek a nézéi elvarasok, és megfelellink-e nekik. A felmerild kérdéseinket igyeksziink
mindig megvalaszolni, folyamatosan alakul az eléadas, ez igy van rendjén. Szerencsém
volt egylitt dolgozni néhany remek rendezével, és mindegyiktknél azt tapasztaltam, hogy
hagytak teret a szinésznek. Erre torekedtem énis, hogy minden jelenetben maradjon egy
rés a kotott forman, ahol a szinész tud Ujabb ajanlatokat tenni, hiszen ez frissiti a darab
szbvetét, ettél valik mindig jelen idejlivé az eléadas.

Az eléadds koprodukcid, hogy jéttek a Yorick Studié és a Csiky Gergely Szinhdz a
képbe?

Borbély B. Emilia: Ugyanaz tértént, mint a maby esetében: eldszor probalni
kezdtlnk, és azutan kerestiik meg Balazs Attilat Tetrresvarrdél, aki egyébként is igazgatom,
illetve Sebestyén Abat a Yorick Studiétdl, hogy biztositandk-e az intézményi hatteret,
mert a jogdijakkal példdul nem boldogultunk volna egyediil. Mindketten igent mondtak,
bér a f6é tdmogatdnk Temesvar lett.

B. Fllop Erzsébet: Szerencsére mind Aba, mind Attila nagyon rugalmasnak bizonyultak.
Attila azonnal azt mondta, csindljuk, partner hozza, bar a végsé dontést akkor tudja
meghozni, amikor latott téllink valamit. Ez volt az a primer impulzus, ami arra késztetett
bennilinket, hogy belevdgjunk. Szerintem, ha a Hold egyik Grallomasan képzelnénk el a
kovetkezo eléadasunkat, elképzelhetd, hogy Attila arra is taldlna madot, hogy kivitelezze.
Felszabaditdéan hatott a munkafolyamatra ez a rugalmasség.
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B. Fulop Erzsébet: There is a huge challenge to act so close to the public. It is useless for
us to try and give our best daily, there are times when we do not prove successful, and in
these circumstances one can easily notice that. If the two actors do not find themselves
in the same context, they are not in harmony, the audience may also feel uncomfortable,
while not being able to say what the problem is. But if the actors can make themselves
pleasant and loose, if they are the same with the characters they portray, they are not
bothered by the expectations of the public, the audience can feel that and becomes a
part of the performance, ,travelling” with the creators. | may tell that, on a large stage,
in the case of 10-15 actors, the show may hardly suggest such uplifting moments. |
think that it all depends on the viewer's perception and feelings at that moment, as we
are far from approaching each possibility which may occur within the walls of a room;
from this viewpoint, | still have some questions to ask: which are the expectations of the
public? Are we good enough for them? We try to find the answer to each question, the
play transforms continuously, this is the way it should be. | was lucky to work together
with some outstanding stage directors, and we all experienced we had to leave some
space to the actors. | also agreed that, in each scene, the actor should enjoy a certain
kind of flexibility, as this is what can refresh the atmosphere of the play, this makes the
performance actual.

The play represents a co-production, why the Yorick Studio and Csiky Gergely
Theatre?

Borbély B. Emilia: The same happened: like in mady-baby, we firstly started our
rehearsals then we got in touch both with Baldzs Attila, my director, from Timisoara,
and Sebestyén Aba, from the Yorick Studio, asking them if they could provide the
institutional background, since we could not have handled the royalties on our own. They
both confirmed and agreed to support us, although our main supporter was represented
by the former.

B. Fulop Erzsébet: Fortunately, both Aba and Attila proved very flexible. Attila responded
on the spot, he accepted to become our partner, though he told he was going to draw
his conclusion only when he could see something convincing from us. This was the first
impulse which made us start it. In my opinion, if we imagined our next performance on
one of the Moon's spatial sites, one may imagine that Attila would also find a way to
accomplish this. This kind of flexibility influenced the process of our work in a liberating
way.
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Tasnady-Sahy Péter

A miivészet sziikségszeriien kozmopolita

A TESZT kezdetének id6pontjaban mutatja be az jvidéki Szerb Nemzeti Szinhaz és az
Ujvideki Szinhaz els6 koz6s produkcidjat, a Heged(s a hdztetdn-t szerb nyelven, Béres
Attila rendezésében, Baldzs Aron fészereplésével. A koprodukcid elézményeirél és
kovetkezmeényeirdl Al dar Gajinnal, a Szerb Nemzeti Szinhdz dramd ™}ozatanak
=)

igazgatdjaval beszélge

4i-on folyamat vezetett el ahhoz, hogy a szerb és a magyar tdrsulat — most el6szér -
produkciéval dlljon el6?

Ugy nt szinész és ugy i, t szinhdzzal immar harminc éve foglalkozd ember,
szenveuetyesen kovetem az Ule=<Jki Szinhaz repertodrjat és tarsulatat. Sokszor tettem
fel a kérdést: hogyan lehetséges az, hogy a két, egymastol alig par szédz méterre fekvd
szinhdz a negyven év alatt soha nem mukodott egylitt? Lehet az okok kdzott a nyelvi
korlatokat emliteni, de ezt az érvelést példaul a téliink nem messze fekvd temesvari
Csiky Gergely Allami Magyr Szinhaz és a német tarsulat egyuttmiikodése a Moliendo
@cfmu el6addssal maris cafolja.

Milyen volt eddig a kapcsolat, mit vdltoztat ezen egy ilyen kéz6s munka?

Ez az egylttmUkddés mindenképpen egy teljesen Uj peridédus kezdetét jelzi mindkét
szinhdzban. Eleddig nem volt intézményes kapcsolat, csupan a személyes baratsagokra
alapozhattunk. Ezuttal viszont az eddigieknél sokkal mélyebb és konkrétabb
egylttmukodésrekerlltsorakétszinhazkdzott. MindemellettegyUttmikodésiink Venczel
Valentinnal, az Ujvidéki Szinhaz igazgatdjaval kivalo. Tekintettel arra, hogy szinhézaink
egymastol tavol esd helyeken szerepelnek a végrehajté hatalom finanszirozasi listajan,
ilyen kérdésekben is fontos egylttmikodés sziletett.

A Heg E a hdztetén tébb mint tiz évig ment sikerrel a @zeti szinpadadn, miért erre
a dard<rJesett ismét a vdlasztds?

Ennek a darabnak a legutdbbi szinpadra dllitdsa a Szerb Nemzeti Szinhédz opera-
részlegének munkaja volt, kevesebb szinésszel és tobb zenemUivésszel. Ez az el6adas
sokkal inkdbb dramai, zenei betétekkel, igy a sulypont a szinészi jaték felé csuszott
el. Maga a darabvalasztds Venczel Valentintél szarmazik, mi pedig Ugy gondoltuk,
muvészi és pénzlgyi okokbdl is el kell ezt fogadnunk. A mivészi okokrdl mar szoéltam.
A pénzlgyi okok szintén nem lényegtelenek, mert partnerek nélkil egy ilyen igényes
eléadas elkészitése szinte lehetetlennek tlnik. Mindemellett ez a cim mindig is vonzd
volt a kozonség szamara. A He s a haztetdn utolso eldadasa ndlunk vagy husz évvel
ezel6tt volt, azdta kicserélédot 576k egy egész generdcidja. Azoknak pedig, akik [attak
az eldz0 varidciot, lehetdsége nyilik élvezni az 6sszehasonlitas 6romét.
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Péter Tasnadi-Sahy

Art is Necessarily Cosmopolitan

The Serbian National Theatre from Novi Sad and the Theatre from Novi Sad will present
their first joint production, Fiddler on the Roof, in Serbian language, at around the same
time when the 2015 edition of the TESZT festival will begin. The show is directed by
Béres Attila, with Balazs Aron in the leading role. We have spoken to Alaksandar Gajin,
the director of the Serbian National Theatre and drama school, about the antecedents
and possible aftermaths of this co-production.

Which was the process that made the Serbian and Hungarian companies present, for
the first time, a co-production?

As an actor and person connected for more than thirty years to theatre, | have always
been approaching the repertoire and company of the Theatre from Novi Sad. | have been
wondering why the two theatres, separated only by some hundreds meters, have never
worked together during these forty years. The language barriers might be one cause,
however, this motivation is confuted by two theatres working not far from us, the Csiky
Gergely Hungarian State Theatre and the German State Theatre from Timisoara, in
Moliendo Café.

What about previous connections, what can this joint collaboration add to that?

This collaboration marks the beginning of a totally new era for both theatres. So far,
there has been no institutional relationship, we could only rely on personal friendships.
Then, however, compared to the previous situation, the two theatres had experienced
a much more complex and profound cooperation. Besides all this, our cooperation with
Venczel Valentin, the director of the Theatre from Novi Sad, is special. Given the fact
that our theatres appear in some contexts, which are rather far from each other on the
executive financial list, one may also notice a significant cooperation regarding these
guestions.

Fiddler on the Roof was last presented on a national stage more than ten years, why
did you chose this play again?

The last performance of this play represented the work of the Serbian National Theatre's
opera department, with fewer actors and more musicians. Our performance is more like
a drama with music insertions, thus the centre of gravity has moved towards acting.
Venczel Valentin has selected this particular play and we thought it important to accept
this both artistically and financially. | have already mentioned the artistic reasons. The
financial reasons are not insignificant either, as without these partners the elaboration
of such a demanding play might seem impossible. Besides all this, this title is always
attractive for the public. We have seen the last performance of the Fiddler on the Roof
around twenty years ago, since then the whole audience has changed. Moreover, those
who have already seen its first variant have the opportunity to enjoy the pinnacle of
comparisons.
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Mit mondhat ez a darab ma az djvidéki k6zénségnek?

A szUk szinhdzi-szakmai jelentéségen feltl ennek az eléaddsnak tarsadalmi és politikai
jelentdsége is van. Ujvidéki lakosként szamomra talén ez a tarsadalmi kontextus a
legfontosabb. Az altaldnos megosztottsdg és a kisebb csoportok bezarkdzasanak, a
kisebbség és tohbségi dominancia kélcsonos autoizolacidjanak kordban egy efféle [épés
ohatatlanul felébreszti a polgari optimizmust. Ez az egylttmUkodés az Uj gondolatok
egész mezejét tarja fol, amely gondolkodas a szlk nemzeti diskurzus félé emelkedik és
felmutatja a muvészet kozmopolita voltanak sziikségszerliségét. Nagyon elégedett és
blszke vagyok, hogy ennek a lépésnek egyik megalkotdja lehetek.

Hogyan esett a vdlasztds Béres Attildra@t rendezére, illetve Baldzs A'ronr@nt
fészereplére?

Béres Attila és Baldzs Aron is Venczel Valentin ajanlasara keriiltek a produkcidba.
Biztam a vélasztésébar@wem is csalddtam.

Terveznek-e hasonld koprodukciokat a kézeljévére nézve is a magyar tdrsulattal?
Amennyiben ez az egylttmikodés befejezédne ezzel a projekttel, az sem volna
kevés, de semmiképp sem volna elég. Azt gondolom, hogy a H (s a haztetdn
csak az elso el6adas a jovobeli egylttmikodéseink sordban. Nem ennapi, hogy a
kozremUkodéslink ekkora falattal kezddédik, de a folytatds lehet kevéshé ambicidzus is. A
folytonosséag a fontos. Vannak ttleteim a tovabbi egylttmukodést illetéen, de varjuk meg
a bemutatdt. Aztdn majd Uj kort nyitunk.
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What can such a play suggest to the public from Novi Sad?

Besides its limited professional theatrical significance, this play is relevant both socially
and politically. As an inhabitant of Novi Sad, this social context is perhaps the most
important. The general divisions, the isolation of smaller groups, the mutual self-isolation
of prevalence in the case of minority or majority groups, defined by such steps, awaken
civil optimism. This cooperation explores a whole area of new thoughts that rise above
the narrow national discourse and present the necessity of a cosmopolitan art. | am very
satisfied and proud to be one of the creators of this step.

Why did you choose Béres Attila to be the producer and Baldzs Aron for the lead?
Both Béres Attila and Balazs Aron were recommended by Venczel Valentin. | trusted his
choice and | am not disappointed.

Do you plan other co-productions with the Hungarian company in the near future?

If this collaboration ended this project, | would have to consider it neither little, nor
sufficient. | believe that Fiddler on the Roof is only the first performance in a series of
future joint productions. It is not common that a collaboration starts with such a good
play, yet its continuation may be less ambitious. Continuity is important. | have ideas
regarding some further cooperations but let us wait for the premiere. Then we shall
initiate something new.
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SZERZOK

Boros Kinga (1982, Sepsiszentgydrgy), szinhazi szakiré. A BBTE teatroldgia szakén
diplomazott 2004-ben, majd A Hét szinhazi rovatat szerkesztette. 2007-tél a Maros-
vasarhelyi Mlvészeti Egyetem oktatdja.

Gerold Laszlé (1940, Ujvidék), nyugalmazott egyetemi tanar. Ujsagird, majd 1971-t6l
a XIX. sz.-i magyar irodalom és a dramaturgia egyetemi oktatdja a Magyar Tanszéken.
Mintegy husz kotet szerzéje. Szini- és irodalmi kritikat 1961-t6l ir. Szerzéje a Jugoszlaviai
magyar irodalmi lexikonnak (1918 0). Dijai: Hid Irodalmi Dij (1990, 2001), Szenteleky
Kornél Irodalmi Dij (198llédi i (2004), Sterija dij szinikritikaért (2012).

Gianina Carbunariu (1977, Bukarest), rendezé, dramaird. A bukaresti UNATAC rendezéi
és dramaturg szakan diplomazott, itt szerzett doktori cimet. A fiatal roman szinhazi geZ@
eracié nemzetkozi szinten is legelismertebb alkotdja. El6addsait, amelyekre a rende

és iréi szerepek egymashoz kozelitése jellemzi, tobbnyire projek pon hozza létre,
sokszor nemzetkozi fesztivalok partnerségével.

Igor Buric (1976, Tuzla), szinikritikus, Gjsagird, jelenleg Ujvidéken (Szerbia) éL. A kulttra

és muvészet kiilonbozo tertiletein dolgozik. Az Gjvidéki ik cimU napilap allandd
szerzéje, szamos folydiratban és konyvben publikal szinfrazrés kulturdlis témaju ira-
sokat. Elismert és dijazott szerzéként Igor Buric a szerbiai kdzélet mellékes jelensége.

lulia Popovici (1979, Bukarest), szinikritikus, az Obser@ul Cultural hetilap szerkesz-
téje, a LiterNet allandd munkatdrsa. Szdmos tanulma elent meg a roman szinhdaz-
rél, tobb kortdrs dramaantoldgia szerkesztéje, szakmai workshopok vezetdje. 2006-tél
a Cartea Romaneascad kdnyvkiadd szinhazi sorozatdnak szerkesztéje. Szerzéje az Un
teatru la mar@ra drumului (Cartea Romaneasca, 2008) cim konyvnek.

Jaszay Tamas (1977, Szeged), szinikritikus, a Revizor kritikai portal szerkesztéje, a Svet
a Divadlo nemzetkdzi szerkesztébizottsaganak tagja. 2009@5 kozott a Kaposvari Eg
etem Szinhdzi Tanszékének oktatdja. 2003 dta rendszere ublikdl magyar és ne
zetkozi szakfolydiratokban. A Szinhazi Kritikusok Céhének elnokségi tagja.

Karpati Péter (1961, Budapest), Jozsef Attila-dijas dramaird, dramaturg, rendezé, a bu-
dapesti Szinhd Filmmotvészeti Egyetem adjunktusa, a Titkos Tarsulat nev( szinhazi
alkotdécsoport mai vezetdje. Tobb mint hidsz dramajat mutattédk be magyarorszagi
és kilfoldi szinhdzakban, szdmos dramajat forditottak idegen nyelvre.

Puskas Panni (1987, Gydr), szinikritikus, szerkeszté. A Revizor kritikai portal szerkesztdje,
az ELTE BTK Esztétika Doktori Programjanak hallgatdja. Tagja a Szinhazi Kritikusok
Céhéne@amint az Orszagos Szinhdztorténeti Mlzeum és Intézet munkatarsa.

Tanja Sljivar (1988, Banja Luka), dramairé. A Belgradi SzinmUivészeti Egyetem dramairé
szakan diplomézott a kotetben olvashatd dréamaval, amelyért megkapta a Slobodan
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AUTHORS

Boros Kinga (1982, Sfantu Gheorghe), theatre writer and scholar. She majored in theatre
studies at Babes—Bolyai University in 2004, and became the editor of a theatre column at
the magazine A Hét. Since 2007 she is a professor at the University of Targu-Mures.

Gerold Laszlo (1940, Novi Sad), retired university professor. Journalist, and starting
from 1971, he is university professor of the Hungarian Chair and teaches the Hungarian
literature and dramaturgy of the 19" century. He is the author of some 20 volumes. As of
1961, he starts writing theatre and literary criticism. He is the author of the Yugoslavian
Hungarian literature lexicon (1918-2000). Awards: Hid Literary Award (1990, 2001),
Szenteleky Kornél Literary Award (1980), Palladium Award (2004), Sterija Award for his
theatre criticism (2012).

Gianina Carbunariu (1977, Bucharest), director, playwright. She majored in directing and
dramaturgyat the National University of Theatre and Film |.L. Caragiale from Bucharest,
where she also completed her doctoral studies. She is an internationally acknowledged
director belonging to a younger generation of theatre makers in Romania. Her productions,
that combine the roles of director and playwright, are mostly created as projects and
international collaborations.

Igor Buric (1976, Tuzla), journalist, theatre critic, lives in Novi Sad (Serbia).
Works in many fields of arts and culture. Writes for Dnevnik (daily newspaper from Novi
Sad), and also for many periodical papers and books about theater and culture in general.
Recognised and awarded, Igor Buric is incidental phenomena in Serbian public life.

luliaPopovici (1979, Bucharest), theatre critic, editor at the weekly magazine Observatorul
Cultural and a regular collaborator for LiterNet. Has written several studies on Romanian
theatre, is the editor of numerous drama anthologies and the leader of professional
workshops. Since 2006 she is the editor of theatrical books at Cartea Romaneasca. She
is the author of Un teatru la marginea drumului (Cartea Romaneasca, 2008).

Jaszay Tamas (1977, Szeged), theatre critic, editor at Revizor — the critical website,
member of the international editorial board of Svet a Divadlo, and teacher at Kaposvar
University's Theatrical Department between 2009 and 2013. He publishes regularly in
Hungarian and international academic periodicals since 2003. He is a chairman of the
Hungarian Theatre Critics’ Association.

Karpati Péter (1961, Budapest), Jozsef Attila Prize winning playwright, dramaturg,
director, assistant professor at the University of Theatre and Film Arts from Budapest
and professional leader of the theatrical group Secret Company. More than twenty of
his plays were premiered in theatres in Hungary and around the world, and several were
translated to foreign languages.
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Selenic¢ és Borislav Mihajlovic Mihiz dijakat. Radi¢jatékokat, forgatokonyveket, novelldkat
is ir, jelenleg Németorszagban él.

Tasnadi-Sahy Péter (1981, Budapest), Spectato Q s Ujséaqird, ird, 2011 ota az =@;
Riport szerkesztéje. 2012-ben elnyerte az ELC) dalom tércanovella palydzacor
fédijat. 2013-ban mutattadk be éL cil Iramajat felolvasd-szinhazi formaban

Nagyvéaradon. 2014-ben szintén a Szigtigeti Szinhdzban mutatték be F. Vallomasok
cimU monodramajat, amit rendezéként is jegyez.

Varga Anikd (1981, Beszterce), szinhazi szakird, a Jr erdélyi szinhazi folyoirat
fészerkesztéje. Szinikritikadt 2003 dta publikal kilonboz&rrdgyarorszagi és erdélyi, szin-
héazi és mUivészeti folydiratokban.
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Puskas Panni (1987, Gyor), theatre critic, editor. She is an editor at Revizor - the critical
website and currently studies at the Doctoral Programme in Aesthetics of E6tvos Lérand
University. A member of the Hungarian Theatre Critics' Association and a collaborator
for the Hungarian Theatre Museum and Institute.

Tanja Sljivar (1988, Banja Luka), playwright. She majored in playwriting at the Faculty
of Drama Arts of University of Arts in Belgrade, with the play published in present
publication as her thesis. For this drama she has received the Slobodan Seleni¢ and
Borislav Mihajlovic Mihiz prizes. She writes radiodramas, scripts and short stories. She
currently resides in Germany.

Tasnadi-Sahy Péter (1981, Budapest), Spectator Prize winner jurnalist, writer and editor
of Erdélyi Riport since 2011. In 2012 he won the main prize of Elet és Irodalomliterary
magazine's short prose competition.In 2013, his play entitledKistotal (Medium shot)got
a public reading in Oradea. In 2014, theSzigligeti Theatre from Oradea premiered his
monodrama, F.E. - Vallomasok (F.E. — Confessions), a play that he also directed.

Varga Anikd (1981, Bistrita), theatre critic, editor-in-chief of Transylvanian theatre
periodical called Playing Area. Her theatre criticisms, theatre essays are being published
since 2003 in various theatre and art periodicals in Hungary and Romania.

— — 261 — —



Felel6s kiadd / Responsible publisher: Balazs Attila

Felelds szerkesztd / Responsible editor: Varga Anikd

Munkatdrsak / Collaborators: Adorjani Panna, Svetislav Jovanov, Gerold Laszld, Nagy
Krisztina Noémi

Forditds / Translation: Adorjani Panna, Demény Péter, Eperjesi Noémi, Zlatiborka
Markov, Orovec Krisztina, Tasi Rita, Svetlana Todorov

Korrektura / Proofreading: Adorjani Panna, Kovacs Emoke

Dizajn és tordelés / Design editor: Benedek Levente

Kiadja a temesvari Csiky Gergely Allami Magyar Szinhéz.
Published by Csiky Gergely Hungarian State Theatre Timisoara.

A koétetben szerepld szovegekkel kapcsolatos megjegyzéseiket és észrevételeiket
szivesen vesszlk: hatarutak@gmail.com.

All your observations and comments regarding the articles published in this book are
welcomed: hatarutak@gmail.com.

Minden jog fenntartva. Barmilyen madsolds, sokszorositds illetve adatfeldolgozd
rendszerben valo tarolas a kiadd elézetes irdsbeli hozzajaruldsahoz van kotve.

All rights reserved. No part of this book may be reproduced in any form or by any
electronic or mechanical means, including information storage and retrieval systems
without written permission from the publisher.

ISNN - 2457 - 3086

— — 262 — —





